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ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)
TEATRO PUERTORRIQUENO (1950-2007)

University of Connecticut

El afo 1947 sera clave para la historia de Puerto Rico debido a que ese aino el Con-
greso de Estados Unidos enmienda la Ley Jones para permitir que los puertorriquenos puedan
elegir por primera vez a su propio gobernador'. Es asi como al siguiente afo es seleccionado
por voto popular Luis Muiioz Marin como el primer gobernador puertorriquefo. Este tomara
posesion oficial del cargo el 2 de enero de 1949. Muihoz Marin gobernara la Isla por cuatro
periodos consecutivos, de 1949 a1964. Bajo su mandato se estableceran tres grandes proyec-
tos: 1) “Operacion Manos a la Obra” también conocida como “Operacion Bootstrap.” Con este
proyecto la economia se transformara de agricola a industrial gracias a que permitira que
grandes empresas estadounidenses establezcan fabricas en la Isla. Estas empresas han de
beneficiarse de exenciones de impuestos empresariales y de la mano de obra barata. Para el
ano 1965 el ritmo de apertura de fabricas sera de aproximadamente dos por semana. 2) Con
la “Operacion Estado Libre Asociado,” el 25 de julio de 1952 se firma la constitucion y Puerto
Rico se convierte en un Estado Libre Asociado a Estados Unidos?. 3) “Operacion Serenidad”
proveera organismos e infraestructura para el desarrollo del ambiente cultural de la Isla. Asi
en 1949 se creara la Division de la Educacion de la Comunidad para alfabetizar adultos. En 1955
se fundara el Instituto de Cultura Puertorriqueia y en 1958 se crearan los servicios de radio y
television publica. En 1958 se inauguraran también el 1er Festival de Musica Pablo Casals y el
1er Festival de Teatro Puertorriquefo organizado por el Instituto de Cultura.

En 1967 se llevara a cabo el primer plebiscito en el cual el pueblo debera decidir cual
sera el estatus politico la Isla. Las opciones seran: Estado Libre Asociado, Estadidad o Indepen-
dencia. El 60% de los votantes elegira mantener el estatus de Estado Libre Asociado, mientras
que un 39% preferira la estadidad y solo el 1% aprobara la independencia. En 1993 se celebrara
otro plebiscito en el cual se volvera a favorecer el Estado Libre Asociado como opcion3. En el
referéndum oficiado el 13 de diciembre de 1998, cuando se presentan las siguientes alternati-
vas:1) Estado Libre Asociado, 2) Libre Asociacion, 3) Estadidad, 4) Independencia y 5) Ninguna
de las anteriores, la opcién 5 (ninguna de las anteriores) ironicamente sera la que obtendra
la mayoria de los votos. A pesar de que Puerto Rico ha sido regido por gobernadores que
promulgan tanto la Estadidad: Luis A. Ferré (1968-1972), Carlos Romero Barcel6 (1976-1984) y
Pedro Roselld (1992-2000) como el Estado Libre Asociado: Luis Muioz Marin (1949-1964), Rafael

1 La Ley Jones fue firmada por el presidente de Estados Unidos, Woodrow Wilson en 1917. Con
esta ley se le otorga a los puertorriquefios la ciudadania Americana. Con ella también se crea una
legislatura bicameral localmente elegida. No obstante, los Estados Unidos mantiene control sobre
asuntos fiscales, economicos y algunos asuntos gubernamentales basicos.

2 Una copia de la Constitucion del Estado Libre Asociado se puede acceder en: http://www.
linktopr.com/constitucion.html
3 El 48.6% de los participantes vota por Estado Libre Asociado, el 46.3% por Estadidad, el 4.4%

por Independencia y un 0.7% de los votos quedan nulos.
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Hernandez Coldn (1972-1976, 1984-1992), Sila Maria Calderon (2000-2004)* y Anibal Acevedo
Vila (2004- 2008), hasta el presente la Isla se mantiene con el estatus del Estado Libre
Asociado’.

En cuanto al sector de la industria, el esplendor que se habia dado en los anos sesen-
ta comienza a decaer y ya en los setenta la tasa de desempleo sube a un 20 %. Por tanto en
1976 el Congreso de Estados Unidos aprueba la seccion 936 de la Ley de Impuestos, ofreciendo
grandes incentivos fiscales a todas las compaiias que se establecieran en la Isla. Estos incenti-
vos fueron fundamentales para la transformacion industrial en Puerto Rico. Afios mas tarde se
aprobara otra legislacion econdmica para atraer las industrias electronicas y de biotecnologia
a la Isla. Sin embargo, en 1996 el Congreso de Estados Unidos elimina los incentivos fiscales que
habia otorgado en el pasado a las compaiias estadounidenses para que se establecieran en
la Isla, aumentando el déficit economico en Puerto Rico. Para el ano fiscal 2005-2006 Puerto
Rico se encuentra con un déficit economico de 740 millones de délares, por lo cual el gobierno
se ve obligado a cerrar operaciones por casi un mes. Cerca de 100000 empleados publicos se
quedaron sin sueldo y mas de 1600 escuelas se vieron obligadas a cerrar. Para aliviar esta tre-
menda crisis econdmica en el 2006 se crea por primera vez en la Isla un impuesto de ventas
(IVU) de un 7 por ciento.

Algunos acontecimientos politicos que han sobresalido en los Gltimos cincuenta anos
son el asesinato a modo de ejecucién a manos de la policia nacional de dos jovenes inde-
pendentistas en el Cerro Maravilla en 1978 y la presencia de la Marina de Estados Unidos en
Vieques. El caso del Cerro Maravilla se resuelve luego de una larga investigacion en que los
policias acusados fueron hallados culpables y sentenciados a la carcel. Con respecto a las ma-
niobras de la Marina en Vieques, en el 2003, luego de mas de sesenta afnos en la isla Nena, la
Marina de Estados Unidos fue forzada por la ciudadania a abandonar Vieques dejando dafos
estimados en mas de 250 millones de ddlares. La pequena isla situada al este de Puerto Rico
fue usada durante mas de seis décadas como lugar de entrenamiento y practica de la Marina
estadounidense para invadir otras naciones. Los ejercicios militares que se llevaron a cabo en
la Isla han sido la causa de serios danos ecoldgicos, arqueolodgicos, comerciales, turisticos y

sobre todo de salud para la poblacion viequense®.

El teatro puertorriqueno a partir de 1950
Es imposible hablar del teatro en Puerto Rico a partir de la década del cincuenta,
sin antes referirse a la denominada “renovacion del teatro puertorriquefo” que surge en la

4 Sila Maria Calderon es la primera mujer que gobierna la isla.

5 Un hecho importante es que el gobernador Rafael Hernandez Coldén en 1991 declara el espa-
fiol como lengua oficial y en 1993 Pedro Rosello revoca la ley para establecer el espaiiol y el inglés las
lenguas oficiales.

6 La incidencia de cancer es extremadamente alta en esta isla. Un estudio de la Universidad
de Georgia determino que la Marina ha causado grandes danos a los arrecifes de coral y constato la
existencia de bombas sin explotar y de cilindros con material desconocido en el fondo del mar. Ver
http://www.vieques- island.com/navy/georgiau.html, para mas informacion.
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década del cuarenta (también conocida como generacion del 45) iniciada por Francisco Arrivi
y seguida por René Marqués. En esta década es que comenzaran a constituirse la sociedad
dramatica Areyto (1940), la Sociedad General de Actores (1943), el Tinglado Puertorriqueiio
(1945), la Compaiia Dramatica Estudiantil (1947) y el Teatro Nuestro (1950). La mayor aporta-
cion de Arrivi consiste en tratar por primera vez (dentro del contexto del debate que se habia
iniciado en los 30 con Antonio S. Pedreira y Tomas Blanco sobre la cultura e identidad nacional)
el tema racial expuesto en su trilogia titulada Mdscara puertorriquefia que incluye las obras
“Bolero y plena” (1956), “Vejigantes” (1958) y “Sirena” (1959). René Marqués, por su parte, se
aleja del realismo social de la década del treinta escribiendo un teatro en el cual experimenta
con diversas técnicas y estilos. Su tematica gira generalmente en torno a las preocupaciones
existenciales y a la situacion politica de su isla natal. Entre sus obras mas destacadas se en-
cuentran, La carreta (1951) y Los soles truncos (1958). Ambos dramaturgos sobresalen porque
aportan una manera distinta de ver el mundo y de interpretar la realidad socio-politica puer-
torriqgueiia mediante nuevos temas y técnicas. Por ejemplo, en lo técnico emplean recursos
oniricos, simbolicos, imagenes ildgicas y grotescas, la pantomima y el lenguaje sin sentido,
elementos nunca antes utilizados en el teatro insular.

Puede decirse que en los anos sesenta comienza a florecer el teatro puertorrique-
fo. La Mascara, Arte Teatral, Teatro Yucayeke, Alta Escena, Inc., Producciones Cisne, Teatro
Incorporado, Comedia Puertorriqueia y Theatron son algunas de las companias productoras
de teatro que proliferan en esta década. A la vez surgen las innovadoras dramaturgias de Luis
Rafael Sanchez y Myrna Casas. Sanchez inyecta nuevos aires con influencias de la “commedia
dell’ arte” italiana y el teatro épico de Bertolt Brecht’. Sus obras sobresalientes son la Farsa
del amor compradito (1961), La pasion segun Antigona Pérez (1968) y Quintuples (1984)%. Casas,
por su parte, sigue el rumbo de la vanguardia experimental con obras como Cristal roto en el
tiempo (1960) y Absurdos en la soledad (1963)°.

Paralelo a la produccion de la dramaturgia de autor en los anos sesenta, surge un mo-
vimiento de teatro popular con el deseo de renovar las tematicas y las técnicas prevalecientes
en el teatro insular hasta el momento. Es con esto, de acuerdo con Roberto Ramos-Perea, que
la Nueva Dramaturgia Puertorriquena comienza a dar sus primeros pasos con el proposito de
romper con el teatro tradicional. Ramos- Perea explica en su libro Perspectiva de la Nueva
Dramaturgia Puertorriquena: Ensayos sobre el Nuevo Teatro Nacional que la Nueva Dramatur-
gia se divide en dos etapas: una que comienza a partir de 1966, con una irrupcion producida
por el teatro popular y colectivo, y otra que empieza en 1975, cuyos miembros obtienen en
su mayoria una madurez dramatudrgica en los afos ochenta y noventa y que continGian activos

7 Es necesario aclarar que en 1958 Luis Rafael Sanchez escribe un drama en dos actos titulado

La espera, el cual recibe una mencion honorifica en el certamen de teatro del Ateneo Puertorriquefio
y en 1959 escribe una pieza infantil titulada Cuento de la Cucarachita Viudita.

8 Luis Rafael Sanchez no ha vuelto a estrenar o publicar una obra teatral después del inmenso

éxito que tuvo Quintuples.

9 Hasta el presente, Casas se ha mantenido activa escribiendo, publicando y estrenando obras.
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hasta el presente.

La primera etapa, la del teatro popular, que se representa generalmente en las calles,
barrios y comunidades marginadas surge dentro de una atmosfera de crisis socio-politica®. La
Guerra de Vietnam, el triunfo de la Revolucion Cubana, la campana contra el Servicio Militar
Obligatorio y las protestas y manifestaciones estudiantiles dentro de la Universidad de Puerto
Rico forman el escenario perfecto para el nacimiento de un teatro producido por el pueblo y
accesible a todos. Entre los grupos mas destacados se encuentran: Teatro Pobre de América
(1963), El Tajo del Alacran (1966), Anamu (1969), Morivivi (1972) y el Teatro de Guerrilla (1973).

En la segunda etapa surgen dramaturgos que escriben obras para ser representadas
en salas teatrales. Algunos de ellos, Teresa Marichal, José Luis Ramos Escobar, Carlos Cana-
les, Abniel Marat y Roberto Ramos-Perea inician su carrera como autores dentro del Teatro
de Guerrilla y del Teatro Universitario. Este grupo de escritores es el mas diverso, atrevido y
desafiante que ha dado la escena nacional. En 1984 fundan la Sociedad Nacional de Autores
Dramaticos con el proposito crear un frente comun y solidario que les ayudara a promover la
representacion de sus obras, debido a que para esa época la Oficina de Fomento de Teatro del
Instituto de Cultura Puertorriqueia censuraba y marginaba la participacion de la dramaturgia
joven porque esta exponia abiertamente temas y debates controversiales como lo son la homo-
sexualidad, el lesbianismo, el incesto y el machismo, y criticaba la corrupcién social, politica 'y
religiosa presentes en la Isla. Ejemplo de ello es que en el Festival de Teatro Puertorriqueno en
1985 auspiciado por ese organismo, ninguna de las obras escogidas pertenecia a dramaturgos
jovenes. Ese mismo ano se inaugura el Archivo Nacional de Teatro Puertorriqueno con el fin de
rescatar, difundir y establecer una coleccion de manuscritos, obras, carteleras, grabaciones de
audio y videos del movimiento teatral insular desde sus comienzos''.

Es necesario esperar hasta 1986 para que se celebre el Primer Festival de Nuevos
Dramaturgos en el cual se representaran: La casa de los inmortales de Carlos Canales, Meta-
morfosis de una pena de Antonio Garcia del Toro, Las horas de los dioses nocturnos de Teresa
Marichal y Malén de Josefina Maldonado. En 1987 se presenta la Primera Muestra de Teatro
Contemporaneo en el Centro de Bellas Artes en la cual participan Carlos Canales con Juego
peligroso, Aleyda Morales con La obsesion de Maria y Roberto Ramos-Perea con Censurado.

A partir de la década de los noventa junto con los ya reconocidos autores de la Nueva
Dramaturgia Puertorriqueia, aparecen dramaturgos jovenes entre los que se incluyen Car-

los Vega, Rayza Vidal, Adriana Pantoja, Angel Elias, Carlos Rall Acevedo, Rosita Archevald,

10 Para mas informacion sobre el teatro popular en Puerto Rico referirse a los siguientes articu-
los: Edgar Quiles Ferrer, “La universidad de Puerto Rico: Resorte en la forjacion inicial de una década
de teatro.” InterMEDIO de Puerto Rico 1.3-4(1998):22-30; José Luis Ramos Escobar, “Génesis y desarro-
llo del teatro popular en Puerto Rico.” InterMEDIO de Puerto Rico 1.3-4 (1998):12-21 y Laurietz Seda,
“Breve panorama del teatro popular puertorriqueiio” de proxima aparicion en la revista Ollantay.

1 En el presente el Archivo Nacional de Teatro cuenta con alrededor de 1,000 expedientes de
dramaturgos puertorriqueios y companias teatrales. También contiene informacion sobre actores,
disefiadores, directores, instituciones pUblicas y privadas que promueven y producen teatro en la Isla,
y una amplia biblioteca sobre el teatro internacional.
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Carmen Zeta Pérez, Pedro Juan Avila, Javier Cardona, Angel Santiago y Aravind Adyanthaya
(director artistico de Casa Cruz de la Luna en el pueblo de San German)™. Entre los temas
que estos abordan se encuentran las drogas (Mona Lisa de Carlos Raul Acevedo), los problemas
existenciales (Sombras de [uz de Adriana Pantoja), los problemas raciales (You Don’t Look
Like... de Javier Cardona), y la presencia de la tecnologia y el ciberespacio en nuestro diario
vivir (Prometeo encadenado y Quisimos tanto a Lydia de Aravind Adyanthaya).

Los performances del colectivo Agua, sol y sereno (Una de cal y otra de arena), de
Vivieca Vazquez (Mascando inglés y Malajuste) o de Rosa Luisa Marquez y Antonio Martorell
(Foto- estdticas) marcan una nueva direccion en el teatro que se representa a fines del siglo XX
donde el dramaturgo ya no resulta indispensable para la creacion artistica. Es necesario des-
tacar también la importante presencia de Debora Hunt, especialista en el teatro de mascaras
(Cloche y el Cuervo, Despertando a Osiris, Las mirillas, Arquearse) oriunda de Nueva Zelanda
y quien reside en la Isla desde hace mas de una década. Este grupo hibrido de teatreros ha
revitalizado y cambiado el modo tradicional de hacer y ver teatro en Puerto Rico. A la misma
vez como declara Lowel Fiet “en términos artisticos y de contenidos , sus trabajos se enlazan
con los grupos de la misma generacion como Yuyachkani de Peru [...]”

Obras citadas:

Fiet, Lowell. El teatro puertorriquefio re-imaginado: Notas criticas sobre la creacion
dramatica y el performance. San Juan, PR., Callejon, 2004.

Ramos-Perea, Roberto. Perspectiva de la Nueva Dramaturgia Puertorriquena: (Ensayos
sobre el Nuevo Teatro Nacional). San Juan: Ateneo Puertorriquefno, 1989.

12 Para un panorama mas completo del teatro puertorriquefo de la década de 1990 ver: “El
teatro puertorriquefo: Industrializacion y diversificacion” de Carmelo Santana Mojica. Latin American
Theatre Today 34.1 (2000):193-209.
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MYRNA CASAS

University of Connecticut

Myrna Casas naci6 en Santurce, Puerto Rico el 2 de enero de 1934. Sus estudios prima-
rios los curso entre Puerto Rico y Estados Unidos, ya que su familia se trasladoé varias veces. Se
gradu6 con una licenciatura en drama en Vassar College, New York en 1954. En 1961 termino su
maestria en teatro en Boston University, y en 1974 obtuvo su doctorado en educacion teatral
en New York University. En el presente cuenta con un doctorado Honoris Causa en Artes de la
Universidad del Turabo (2005) y uno en Humanidades de la Universidad del Sagrado Corazon
(1997). Entre 1955 y 1985 fue profesora del Departamento de Drama de la Universidad de Puer-
to Rico, donde dicto cursos de actuacion, disefio de vestuario, historia del teatro y direccion,
entre otros. También fue directora de dicho departamento de 1975 a 1979. Desde el 1963 hasta
el presente ha sido la productora y directora artistica de Producciones Cisne, Inc, compaiia
que fue fundada por Casas, Jossie Pérez y Gilda Navarra.

En 1988 y en el 2000 Casas recibio el Premio Dramaturgia Nacional del Circulo de Cri-
ticos de Teatro de Puerto Rico, respectivamente, por sus obras El gran circo eukraniano y Vo-
ces. Ha recibido también premios de direccion: Premio Agiieybana por Casa de muriecas (1972),
Premio Alejandro Tapia por Los pequefos zorros (1981) y Mariana o el alba (1982) y el Premio
Mejor Direccion por Art (2000). Como productora ha recibido varios premios entre los que se
encuentra el de Mejor Produccion Visitante por Este pais no existe otorgado por la Asociacion
de Criticos y Comentaristas de Miami en 1993.

Casas ha sido miembro de la Junta de Directores del Ateneo Puertorriqueno (1959-
1976), del Instituto de Cultura Puertorriquena (1976-1980), del Centro de Bellas Artes (1981-
1985) y de la Fundacion Luis Muiioz Marin (1995-presente). En el 2005 el Ateneo Puertorri-
queio le rindio tributo a esta gran dramaturga dedicandole el XXVIIl Festival de Teatro de
Vanguardia, y en el 2006, en México, las XIV Jornadas Internacionales de Teatro (Puebla). Su
preocupacion por los asuntos sociales de su pais no solo se transparentan en sus obras, sino
que la han llevado a tener un rol principal en las decisiones politicas de la capital de Puerto
Rico cuando en 1996 fue elegida miembro de la Asamblea Municipal de San Juan donde sirvié
hasta el ano 2000.

Myrna Casas es la dramaturga de mayor trascendencia en el teatro puertorriquefio.
Puede afirmarse que junto a Luis Rafael Sanchez encabeza la linea renovadora del teatro
puertorriqueno de los afos sesenta. Antes de comenzar a escribir habia actuado en 1958 como
la Hortensia de Los soles truncos de René Marqués. Se inicia como dramaturga en 1960 con
Cristal roto en el tiempo, texto de gran fuerza psicologica donde el tiempo, como en las obras
de Marqués tiene un papel protagonico. Su segunda obra dramatica, de estilo vanguardista,
Absurdos en la soledad (1963) se estrena en el Teatro Experimental del Ateneo Puertorrique-
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fo. También en 1963 se representa Eugenia Victoria Herrera, drama en que la mujer se hace
cargo de salvaguardar la tierra que ha pertenecido a su familia por varias generaciones. En La
trampa (1964) al igual que en Absurdos en la soledad, se pueden observar las influencias que
las lecturas de Pinter, lonesco y Beckett han tenido en su formacion. En El impromptu de San
Juan (1974) la misma dramaturga ha sefalado que sigue las lineas de lonesco y de Moliére. Esta
es una comedia dentro de una comedia que critica desde adentro las formulas teatrales tra-
dicionales. En 1974 se estrena también Tres la cual se compone de una loa y tres piezas en un
acto tituladas: No se le servird almuerzo a Anita San Mildn o La historia trdgica de las plantas
pldsticas, Quitatetu: Paseo a toda velocidad y Eran tres y ahora son cuatro. La tercera obra de
esta coleccion Eran tres y ahora son cuatro pasara a formar parte de El gran circo eukraniano
y que esta incluido en esta antologia.

El gran circo eukraniano (1988) le merece el Premio Dramaturgia Nacional del Circulo
de Criticos de Teatro de Puerto Rico. En esta sobresalen los temas de la identidad, el juego,
el teatro, el circo, la familia, la situacion politica, cultural, social y econdmica de Puerto Rico.
Es necesario notar aqui que aunque la Isla no es nombrada literalmente a través de todo el
texto, algunas referencias concretas se pueden relacionar con Puerto Rico. Otra obra de Casas
que recibe el Premio Dramaturgia Nacional del Circulo de Criticos de Teatro de Puerto Rico es
Voces (2000). En esta obra se cuestionan las relaciones de pareja, el amor, el yo y el otro como
objeto de deseo. Otras obras de su produccion son: Cuarenta anos después (1975), No todas
lo tienen (1975, revisada en 1994), Este pais no existe (1993), Al garete (1995), jQué sospecha
tengo! (2001), Verano, verano (2002), Tres noches tropicales y una vida de infierno (2004),
Juegos de obsesion (2004), El extrafio caso de las triples Garcia de la Parra (2004) y Las reinas
del Chantecler (2006). Sus obras han sido estrenadas en los Festivales de Teatro del Instituto
de Cultura Puertorriquena y en los Festivales de Teatro del Ateneo Puertorriqueio. También se
han presentado en varios festivales de teatro en Estados Unidos, Espaia y México.

Se puede afirmar que en el teatro de Casas sobresalen el humor y la satira. A la mis-
ma vez rompe con las estructuras del teatro tradicional, aspecto que puede observarse desde
su primera obra, Cristal roto en el tiempo, donde le otorga voz propia a la casa donde viven
las mujeres. A partir de esta obra subtitulada “Pausa dolorosa en dos pausas y una voz”, la
mayor parte de sus textos nos indican, desde sus subtitulos, esa ruptura con las estructuras
tradicionales. Por ejemplo, La trampa es una “breve tragicomedia con dos actos indivisibles”
y El impromptu de San Juan es “una pieza en un acto y de repente.”

El investigador Alberto Sandoval Sanchez ha resumido muy bien la importancia de
la dramaturgia de Myrna Casas, “[el] teatro de Myrna Casas se distingue desde un principio
por la articulacion de un nuevo lenguaje poético y escénico por medio del cual se cristaliza
la constitucion de un mundo social moderno, urbano y capitalista puesto en escena a raiz de
las técnicas de vanguardia (el surrealismo y el expresionismo) y del existencialismo (de Albert
Camus y Jean-Paul Sartre), y sobre todo, por concebirse dentro de las lineas caracteristicas del

10

1
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teatro del absurdo europeo, estadounidense y latinoamericano”*.

Obras publicadas:

Teatro puertorriqueno: Cristal Roto en el tiempo. San Juan, Puerto Rico, Instituto de
Cultura Puertorriquena, 1961.

Teatro. Incluye: “Absurdos en la soledad” y “Eugenia Victoria Herrera”. Hato Rey, Puerto
Rico: Editorial Cordillera, 1963.

Teatro y cine. Incluye “La trampa” y “El impromptu de San Juan”. Rio Piedras, Puerto Rico:
Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1974.

Tres obras de Myrna Casas. Incluye: “Cristal roto en el tiempo”, “Tres” y “La trampa”.
Madrid: Playor, 1987.

The Great USkranian Circus. Women Writing Women: An Anthology of Spanish -American
Theater of the 1980’s. Teresa Cajiao Salas y Margarita Vargas, eds. Albany: State University
of NY Press, 1997/

“Quitatet(”. En Bambalinas: Revista de Teatro de la Universidad de Puerto Rico 1.1 (1998).
Voces. San Juan, Puerto Rico: Plaza Mayor, 2001.

“Auto de la providencia” (Primer nimero del segundo acto de El gran circo eukraniano. En
Asomante: Revista de la Asociacion de Graduadas de la Universidad de Puerto Rico. Afo
XLIl. Volumen XIV. Nimeros 1y 2 (1996):131-140.

“Eran tres (Segundo nimero de El gran circo eukraniano). En Asomante: Revista de la
Asociacion de Graduadas de la Universidad de Puerto Rico. Ao XLII. Volumen XIV. NUmeros
1y2(1996): 141-151.

El gran circo eukraniano. San Juan, Puerto Rico: Plaza Mayor, 2004.

Obras inéditas:

40 afos después (1973-74).

No todas lo tienen (1975).

Por las calles de San Juan (fines de los setenta).

Aladino y la ldmpara maravillosa (anos ochenta).

Aladino Il (ahos ochenta).

Pinocho (anos ochenta).

El Quijote y su mundo (fines de la década de los ochenta).
Suenos de antano (zarzuela) (1985).

El mensajero de Plata (6pera) (1987).

Este pais no existe (1993).

Al garete: O séase manga por hombro (1995).

jFlash! (1996).

Tres noches tropicales y una vida de infierno (2003).

El extrafio caso de las triples Garcia de la Parra (2003-2004).
Juegos de obsesion (2004).

Estrenos y re-estrenos:

Cristal roto en el tiempo. Estrenada en el Teatro Tapia el 5 de mayo de 1960 como parte
13 Alberto Sandoval Sanchez. “Estudio preliminar a El gran circo eukraniano.” El gran circo eu-
kraniano. Myrna Casas. San Juan: Plaza Mayor, 2004.
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del lll Festival de Teatro Puertorriqueno del Instituto de Cultura Puertorriquena bajo la
direccion de Victoria Espinosa. Re-estrenada en el XXVIII Festival de Teatro del Ateneo
Puertorriqueno en 2005 bajo la direccion de Edgar Quiles Ferrer.

Absurdos en la soledad. Estrenada en 1963 en el Teatro Experimental del Ateneo
Puertorriqueno. Eugenia Victoria Herrera. Estrenada en el Teatro Tapia el 31 de enero de
1964 por Producciones Cisne, bajo la direccion de José de San Anton.

La trampa. Estrenada en el Teatro Experimental del Ateneo Puertorriqueno en 1964 y re-
estrenada en 1970 en el XIll Festival de Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquena.

El impromptu de San Juan. Estrenada en 1974 en el XVI Festival de Teatro del Instituto de
Cultura Puertorriquena; Tres. Estrenada en 1974 en el XVI Festival de Teatro del Instituto
de Cultura Puertorriquena.

Cuarenta afos después. Estrenada en 1975 en el XVII Festival de Teatro del Instituto de
Cultura Puertorriquena.

No todas lo tienen. Estrenada en 1975 en el XVII Festival de Teatro del Instituto de Cultura
Puertorriquena.

Al garete: O séase manga por hombro. Estrenada en 1995 en la sala experimental Carlos
Marichal del Centro de Bellas Artes por producciones Cisne.

El gran circo eukraniano. Estrenada en el Teatro Lolita Aspiros, de Ahasco, Puerto Rico.
Re- estrenada en el XllI Festival de Teatro Latino auspiciado por el Public Theater de Josep
Papp, Nueva York en 1989 y en la sala experimental Carlos Marichal del Centro de Bellas
Artes en 1996 por producciones Cisne, bajo la direccion de Myrna Casas.

Voces. Estrenada el 24 de marzo de 2000 en la sala experimental Carlos Marichal del Centro
de Bellas Artes bajo la direccidon de Dean Zayas y la produccion de Vissepd Producciones,
Inc.

Cronicas de obsesion. Estrenada en el Teatro Experimental de la Universidad de Puerto Rico
en el 2002 bajo la direccion de Provi Sein.

Tres noches tropicales y una vida de infierno. Participo en el VIl Festival Internacional de
Teatro Hispano (organizado por Teatro de la Luna) en el Gunston Arts Center, en Arlington
Virginia en 2004. Dirigida por Myrna Casas.

Juegos de obsesion. Estrenada VIl Festival Internacional de Teatro Hispano (organizado por
Teatro de la Luna) en el Gunston Arts Center, Arlington, Virginia en 2005 y re-estrenada

en el 46 Festival de Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquefa en el Teatro Francisco
Arrivi, bajo la direccion de Provi Sein.

Aladino y su lampara maravillosa. Presentada en la sala de festivales Antonio Matos Paoli
del Centro de Bellas Artes de San Juan.

El extrafio caso de las triples Garcia de la Parra. Estrenada en la Sala Experimental Carlos
Marichal del Centro de Bellas artes en 2004 y re-estrenada en el Teatro Ramén Frade de la
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Cayey en 2005, bajo la direccion de Myrna Casas.
Casas y mds casas: Un revolu bien hecho. Estrenada en las XIV Jornadas de Teatro
Latinoamericano en Puebla, México del 5-9 de julio del 2006 bajo la direccion de Antonio
Garcia del Toro. Produccién de los Estudiantes del Taller de Teatro de la Universidad
Interamericana, Recinto Metro de Puerto Rico.

Arlequin y el parque de la felicidad. Estrenada en el Teatro de Bellas Artes de Caguas,
Puerto Rico en el 2008.
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ERAN TRES Y AHORA SON CUATRO

PERSONAJES: M (0) / F (4):
MUJER 1

ENCARGADA 1

MUJER 2

MUJER 3

ENCARGADA 2

MUJER 4

MUJER 5

ENCARGADA 3

MUJER 6

LA PIEZA PUEDE REPRESENTARSE CON TRES ACTRICES (O ACTORES). BASTARA UNA MESITA
CON RUEDAS Y TRES SILLAS. LAS ACTRICES (O ACTORES) PUEDEN CAMBIAR LA POSICION DE
LAS SILLAS Y LA MESA DESPUES DE CADA CUADRO. EN FIN, QUE DECIDA EL DIRECTOR.
NORA

Uno

MUJER 1
(A Encargada) Oigame, ;me va a atender? ;Me va a atender? ;Que si me va a atender?
jOigaaaa! Llevo aqui desde las seis de la mafnana. jOigaaaa!

ENCARGADA 1
No me grite que no soy sorda.

MUJER 1
Bueno, si me hiciera caso no le tendria que gritar.

ENCARGADA 1
Eso es alteracion de la paz.

MUJER 1
A la paz.

ENCARGADA 1
jAja! Esta enterada, ;verdad? Ustedes se hacen las bobas.

MUJER 1
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Mire, por favor no me dé sermones. Yo lo que quiero es que me atiendan.

ENCARGADA 1
;Tiene tarjeta de turno?

MUJER 1
;Tarjeta de qué?

ENCARGADA 1
De turno.

MUJER 1
;Qué es eso?

ENCARGADA 1
Le dije que no se hiciera la boba. Si no tiene tarjeta nadie la va a atender.

MUJER 1
Pues, si no me lo dicen...

ENCARGADA 1
No se le dice, se supone que usted lo sepa.

MUJER 2
(Que se ha ido interesando en la conversacion) Aqui hay que saberlo todo, mija, porque
sino...

ENCARGADA 1
A usted, ;quién le dio vela?

MUJER 2
A mi, nadie, y déjese de indecencias que la voy a reportar.

ENCARGADA 1
iNo me diga? Y, ;a quién?

MUJER 2
Pues yo tengo conexiones y unas cuantas palitas.

ENCARGADA 1
Si tiene tantas palitas, ;qué hace esperando aqui?

MUJER 2
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Yo no estoy esperando.

ENCARGADA 1
Pues entonces, vayase que esto es para los que esperan.

MUJER 2
iQué autoridades ni autoridades!

ENCARGADA 1
iTenga cuidado!

MUJER 1
Ay, bendito, pero expliqueme lo del turno, por favor.

ENCARGADA 1
;Qué turno?

MUJER 2
Si, ;qué turno?

MUJER 1
El turno que hay que tener.

MUJER 2
Oye, tu no sabes nada. Si no sabes nada, ;qué haces aqui?

MUJER 1
Yo, pues... yo.

ENCARGADA 1
Exactamente, ha venido a alterar la paz. Eso es, alteracion de la paz.

MUJER 1
A... (Queda con la boca abierta).

MUJER 2
Si te pones a alterar la paz no hay quien te salve y sin turno menos.

MUJER 1
(Asustada) Pero si yo lo que quiero es que me presten atencion.

ENCARGADA 1
iVaya! Que le presten atencion. (Burlona) Mirenla, ;qué se ha creido? ;Representante o
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presidenta o...?

MUJER 1
Yo no me he creido nada.

MUJER 2
Ay. Tras de alterar la paz también ignorante.

ENCARGADA 1
Aqui no hay palita que valga. Si no hay turno no hay atencion.

MUJER 1
Yo no tengo pala. La de la pala es ella.

MUJER 2
;Quién dijo jMentirosa! Yo ni la conozco. (A la Encargada) Lo que ve usted, uno trata de
ayudar a la gente y mire lo que saca. jMalagradecida!

MUJER 1
No me diga eso, yo no le pedi ayuda. Lo Unico que he pedido es que me atiendan.

ENCARGADA 1
;Qué le atiendan? Esto es una oficina y no un hospital asi que. Pero, ;habrase visto cosa
igual? Yo no sé donde vamos a parar.

MUJER 2
Ni yo tampoco.

ENCARGADA 1
Ya no hay quien pueda con la gente.

MUJER 2
Habra que matar unas cuantas.

MUJER 1
(Asustada) ;Matar? Pero si yo...

Encargada y Mujer 2 se acercan a Mujer 1.

ENCARGADA 1
Eso mismo. Matar unas cuantas. Por no tener turno debe aplicarse la pena maxima.

MUJER 1
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La ley, las leyes.

ENCARGADA 1
jQué leyes ni leyes!

MUJER 2

Para lo que sirven. Uno hace lo que le da la gana y al infierno con las leyes.

MUJER 1
Pero, ;y los turnos?

MUJER 2
;Qué turnos?

ENCARGADA 1
Si, ;qué turnos?

MUJER 1
Habra que sacar turno para eso.

ENCARGADA 1
;Para qué?

MUJER 1
Para matar a unos cuantos, para matar.

MUJER 2
Para eso no se necesita sacar turno.

ENCARGADA 1
Bueno, a lo mejor si.

MUJER 1
;T crees?

ENCARGADA 1
Habra que consultarlo

MUJER 1
;Con quién?

ENCARGADA 1
Con las autoridades



ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

La Mujer1 escapa asustada.

MUJER 2
Entonces, si. Habra que consultarlo. Vamos a ver.

ENCARGADA 1
;Qué?

MUJER 2
A consultarlo con las autoridades.

ENCARGADA 1
Si, vamos, pero...

MUJER 2
;Pero qué?

ENCARGADA 1
Habra que hacer turno.

DOS

MUJER 3
Mire, esteee...

ENCARGADA 2
(Violenta). Busque turno.

MUJER 3
Pero yo...

ENCARGADA 2
iTurno!

MUJER 3
Es que me duele mucho.

ENCARGADA 2
Eso no es asunto mio, a todo el mundo le duele.

MUJER 3
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Ah, pero a mi mas que a nadie.

ENCARGADA 2
Eso dicen todas. ;Llenod el blanco?

MUJER 3
No.

ENCARGADA 2
¢Como se llama?

MUJER 3
Esteee...

ENCARGADA 2
;Si no sabe como se llama, como va a llenar un blanco?

MUJER 3
Es que me confundo.

ENCARGADA 2
;Con quién se confunde?

MUJER 3
Pues, mire... yo...

ENCARGADA 2
Oigame, ;si usted no sabe ni quién es, como sabe que le duele?

MUJER 3
Eso si lo sé.

ENCARGADA 2
A lo mejor le duele a la otra.

MUJER 3
;Qué otra?

ENCARGADA 2
Con la que se confunde.

MUJER 3
No es que me confunda yo con otra.
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Yo no soy su amiga.

ENCARGADA 2
Eso fue lo que dijo y ademas no ha llenado el blanco y si no tiene turno no hay nada que ENCARGADA 2
hacer. ;Quién es su pariente mas cercano? iClaro! jQué va a ser! jImaginese qué clase de amiga! Regalando maridos.
Sabra Dios la clase de maridos que regala.
MUJER 3
Mi marido. MUJER 4
Mija, eso ni Dios lo sabe.
ENCARGADA 2
Su marido no es su pariente. MUJER 3
Por favor, me duele mucho, atiéndame.
MUJER 3
¢Coémo que no? ENCARGADA 2
Tiene que buscar turno y eso toma tiempo.
ENCARGADA 2
Que no. Eso dice la ley. ;No tiene otro? MUJER 3
Pero es que yo... (A punto del llanto).
MUJER 3
No tengo mas que un marido. ENCARGADA 2
Nada. Ya le he dedicado demasiado de mi tiempo. Ademas de que este no es mi trabajo. Si
MUJER 4 no tiene turno y no ha llenado el blanco le falta lo principal.
Pues, mija, yo tengo tres, y estoy buscando a quien soltarselos.
MUJER 4
ENCARGADA 2 Usted ve que lo principal es eso. Nada funciona sin blanco ni turno. Claro, si tiene una
Y ;a usted quién le dio vela? palita como yo entonces a lo mejor la atienden, por lo menos consigue aunque sea tres
maridos.
MUJER 4
A mi nadie. Y usted déjese de indecencias. Solo le estoy regalando uno o dos maridos, MUJER 3
senora. (Enferma) Mire yo creo que me va a dar algo.
MUJER 3 ENCARGADA 2
Yo no necesito marido. Pues que le dé en otro sitio. Aqui no. Oiga, vayase, mire que la supervisora debe estar al
llegar. Después pago yo...
MUJER 4
Pues mira, nadie lo diria... Mujer 3 cae al suelo. Mujer 4 y Encargada 2 la miran. Mujer 4 la inspecciona.
ENCARGADA 2 MUJER 4
Usted siempre imprudente. jEsta muerta!
MUJER 4 ENCARGADA 2
Yo nada de imprudente. Vengo a ayudar a mi amiga. Pues se equivoco de sitio. Yo no atiendo muertos.

MUJER 3 MUJER 4
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Pero es que no tiene ni turno ni blanco. ENCARGADA 3
;Estee qué?
ENCARGADA 2
Peor todavia. Pero eso es problema de ella, Ni suyo ni mio. Yo hago mi trabajo y usted el MUJER 5
suyo. Resulta que yo quisiera...
MUJER 4 ENCARGADA 3
Yo no tengo trabajo. Todo el mundo quiere. Pide, pide, pide, dame, dame, dame. Pero nunca toma, toma, toma.
ENCARGADA 2 MUJER 5
Ah pues mire, esto no es aqui para vagas. Asi que larguese. Es que yo solo quiero una informacion.
MUJER 4 ENCARGADA 1
iA usted no le interesaria un marido? Para eso hay que pedir turno.
ENCARGADA 2 MUJER 5
No, gracias. ;Para qué?
MUJER 4 ENCARGADA 1
¢Ni dos? Para pedir informacion. Todo el mundo anda por ahi pidiendo.
ENCARGADA 2 MUJER 6
iNo! Es verdad, pide que te pide...
MUJER 4 ENCARGADA 1
¢Ni tres? Y a usted, ;quién le dio vela?
ENCARGADA 2 MUJER 6
iNooo! A mi nadie y déjese de indecencias que la voy a reportar.
ENCARGADA 3
TRES Ay, no me diga, ;donde?
MUJER 6
MUJER 5 Arriba.
Esteee...
ENCARGADA 3
ENCARGADA 3 jQué arriba ni arriba! Para alla no hay quien pase. Eso esta que no cabe ni uno mas.
Yo me voy ya.
MUJER 5
MUJER 5 Fijese, eso es verdad, yo estuve...

Pero es que estee.
MUJER 6
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Con esa pinta usted no ha estado en ningun sitio.

ENCARGADA 3
No sé quién la va a recibir y sin turno, jolvidate!

MUJER 6
iEa! iSin turno! Y, ;a que no has llenado el blanco tampoco?
MUJER 5
:Blanco?

MUJER 6
Oye, ;t0, ni eso sabes?

MUJER 5
Bueno, si me dieran la informacion.

ENCARGADA 3
Pero ;qué se habra creido esta?

MUJER 6
Mija, aqui no se puede entrar sin nada de eso.

ENCARGADA 3
;De donde viene?

MUJER 5
Bueno, yo no soy de aqui.

MUJER 6
jAh! Pues a lo mejor llegas sin turno ni blanco.

ENCARGADA 3
Oigame, me va a dejar preguntarle. Fijese que ya se me paso el tiempo y le estoy dando
mas atencion de la que debia.

MUJER 6
Yo estoy aqui para eso, para velar que usted haga su trabajo y también para ayudar a esta
sefiora.

MUJER 5
Yo no necesito ayuda.

ENCARGADA 3

24

25

ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

No sea malagradecida, la sefnora es su amiga. Y...

MUJER 5
Yo no tengo amigas.

ENCARGADA 3
Por eso anda por ahi pidiendo informacion. Pues aqui no la va a conseguir.

MUJER 5
;Pero dénde entonces?

ENCARGADA 3
;Y yo qué sé? Eso no es mi trabajo. Yo me voy va.

MUJER 5
Pero si yo acabo de llegar.

ENCARGADA 3
Y a mi qué me importa si usted no llego a tiempo, tras que llega tarde exigente.

MUJER 6
Mira, no se puede ser exigente. Eso es lo peor del mundo.

MUJER 5
(Grita) ;Yo quiero informacion! {Nada mas!

ENCARGADA 3
jCallese! ;Qué se ha creido? No se ponga histérica.

MUJER 6
jHuy! Una histérica. Eso si que es peligroso.

ENCARGADA 3
iPeligrosisimo! Voy a llamar arriba y ya vera como la ponen nueva.

MUJER 5
iAyyy! (Sigue gritando).

MUJER 6
Mira que te ponen nueva.

MUJER 5
(Entre sollozos) Bueno, es que yo quiero...
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ENCARGADA 1
jAy! Otra mas que quiere.

MUJER 5
Pero miren, yo quiero que me expliquen como....

MUJER 6
No se puede.

MUJER 5
{Por qué no?

MUJER 6
Porque para eso hay que hacer turno, mija.

MUJER 5
i TURNO!

ENCARGADA 1
i TURNO!

FIN
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TERESA MARICHAL

University of Connecticut

Su nombre completo es Maria Teresa Marichal Lugo. Marichal se ha destacado como
dramaturga, titiritera, libretista de television, actriz, dibujante, cuentista y poeta. En la ac-
tualidad sobresale en la television nacional con su personaje para nifios, Maria Chuzema, en el
programa que lleva el mismo nombre.

Teresa Marichal nacio en Ponce, Puerto Rico el 24 de mayo de 1956. Sus padres Carlos
Marichal y Flavia Lugo también trabajaron en teatro. Carlos Marichal nacié en las Islas Cana-
rias. Emigré primero a México donde trabajo como diseiiador de escenografia en el Centro de
Bellas Artes. Luego se trasladd a Puerto Rico donde fue profesor en la Universidad de Puerto
Rico, se caso6 con Flavia Lugo y se convirtié en uno de los disehadores de escena mas cotizados
de la Isla. Su madre ha sido actriz, profesora y cuentista'.

Teresa Marichal estudio escenografia en Barcelona donde estuvo ligada a la Compa-
fia Nacional de Marionetas. También estudi6 pedagogia, drama y educacién audiovisual en la
Universidad de Puerto Rico, y tomé talleres y cursos con Augusto Boal, Myrna Casas, Victoria
Espinosa, Gerald Paul Marin.

Escribe su primera obra, Las horas de los dioses nocturnos en 1976, en 1977 se hace
una primera lectura dramatica de la obra y en 1985 sera galardonada con el Premio René Mar-
qués. En 1977 organiza un taller de marionetas en su propia casa donde también se llevan a
cabo representaciones de teatro de titeres. En 1979 organiza junto a Aleyda Morales y a Rober-
to Giovannetti la compaiia de teatro para nifos El Mago Ambulatorio. De 1981 a 1983 trabaja
consistentemente con La Brigada de Teatro Popular y forma el grupo Los Nuevos Alquimistas. A
la misma vez comienza a trabajar sola como titiritera vistiendo de negro y haciendo un teatro
mas experimental. La mayor parte de sus obras de marionetas son para nifos. Entre ellas se
encuentran: Pepito Pepiton lucha contra la Sra. Tristeza, Aguacaton no tiene amigos, El mar
Caribe lucha contra la contaminacion ambiental, Vamos a quitarnos las mdscaras, La mujer a
través de los tiempos, Tareas domésticas para todos, Juan Gris, Don Tristan de Leonis, Si te
divorcias con quién me quedo y Ay, ay, ay.

En 1984, su obra Mermelada para todos es censurada por la Universidad de Puerto
Rico debido a su explicita sexualidad. En 1986 comienza a trabajar como libretista y productora
para el programa Buenas tardes que se transmite por el Canal del gobierno. Ese mismo afo su
obra Maria Chuzema recibe el Premio del Circulo de Criticos de Teatro de Puerto Rico.

La trayectoria dramatlrgica de Marichal es muy diversa puesto que ha creado teatro
callejero, teatro para nifos, teatro de titeres, monologos y piezas mas extensas. La mayoria
de sus obras tratan temas que tienen que ver con la realidad del puertorriquefno y del ser

14 Flavia Lugo de Marichal ha publicado los siguientes libros para nifos: La abejita traviesa, El
coqui que queria ser pdjaro y Pepito Palito: cuento para nifios.
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humano en general: el consumismo, el militarismo, la falta de fe, la violencia y la deshuma-
nizacion. A la vez presenta preocupaciones relacionadas con la condicién de la mujer en una
sociedad patriarcal: la maternidad, el divorcio, la violencia y las convenciones sociales y de
género. Marichal no se afilia a convenciones literarias, estilos o tematicas, sino que hace uso
de una variedad de géneros y explora diversos caminos para cuestionar y denunciar los males
sociales que abundan en el diario vivir del ser humano en obras como Las horas de los dioses
nocturnos, Cortaron a Elena, Mermelada para todos, El parque mds grande de la ciudad, T.V.,
Vlad, Dranky, El exterminador, Boy George se estd dejando barba, Juego de palabras, Siete
dias en la vida de una mujer, Penélope, fcaro, Russian Roulette, El adiestramiento, El bulto,
Dreams, Slave, Jong Sang Doo: La tierra donde los esclavos son vendidos y Prime Time (1999),
entre muchas otras. Sus Ultimos textos: Todos somos Hiroshima, Axis of Evil Going Kenetic, e
fcaro, son piezas muy politicas.

Su obra mas controversial es Mermelada para todos. Como ya se ha sefalado, la mis-
ma fue censurada por la Universidad de Puerto Rico. Solo se pudo llevar a cabo una funcion ya
que el segundo dia la policia de la Isla invadio el teatro e impidi6 la representacion. Se alego
que la obra era de contenido sexual fuerte ya que su tematica era sobre el incesto de una
madre con su hijo.

Entre sus textos mas sobresalientes esta Paseo al atardecer escrita en 1982. En ella
se establece no solo una critica contundente a la sociedad patriarcal y al papel que se le ha
asignado a la mujer en esta dentro del contexto sexual reproductivo, sino que se pone de re-
lieve cierta ambigiiedad y dualidad existente en el mismo ser femenino con respecto a su rol
de madre y artista.

Marichal es la dramaturga mas prolifica y versatil que han dado las letras puertorri-
quenas. Consta con un corpus dramatico de mas de cincuenta obras. Su sencillez y humilde
ademan no le permiten auto promocionarse como estilan muchos autores, por tanto, mas de
un noventa por ciento de sus textos dramaticos se encuentran sin publicar. Su teatro ha sido
representado en Puerto Rico, Estados Unidos y Europa con muchisimo éxito.

Obras publicadas:

“Divertimento liviano”. En Reintegro (marzo-diciembre 1981). “Paseo al atardecer”. En
InterMedio de Puerto Rico: Revista de teatro puertorriquefio 2.1-2 (1986):21-39.

“Evening Walk”. En Women Writing Women: An Anthology of Spanish American Theater
of the 1980’s. Teresa Cajiao Salas y Margarita Vargas, eds. Albany: State University of New
York Press, 1997.

“Vlad”. En Dramaturgas latinoamericanas contempordneas: Antologia critica. Elba Andrade
e Hilde Cramsie, eds. Madrid: Verbum, 1991.

“Descripcion precisa y completa”. En Asomante: Revista de la Asociacion de Graduadas de
la Universidad de Puerto Rico. Aio XLIl. Volumen XIV. NOmeros 1y 2 (1996): 165-171.
“Rejum-reja-mujer-rejum”. En La Nueva Dramaturgia Puertorriquefa. Laurietz Seda, ed.
San Juan, Puerto Rico: LEA, 2003. (2nda ed., 2007).
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“El adiestramiento”. En Teatro de frontera 11/12. Laurietz Seda y Enrique Mijares eds.
Durango, México: UJED Espacio Vacio/Ateneo Puertorriqueno, 2004.

“Axes of Evil Going Kenetic”. En Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del Ateneo
Puertorriqueno 4. San Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo Puertorriquefo (2004): 210-
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“Piel”. En Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del Ateneo Puertorriquefio 4. San
Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo Puertorriqueno (2005):205-208.

“Jongal Jigeen: La ablacidon” (cuento). En Escaner cultural. Revista virtual. N. 72. “Alas de
hilos” (cuento). En Escaner cultural. Revista virtual. N. 77. “Ojo de sirena” (cuento). En
Remolino. Revista digital.
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Las horas de los dioses nocturnos (1976)
Mermelada para todos (1979)

Cortaron a Elena (1979)

Pista de circo (1980);

Pepito Pepiton (1980);

Xion (1981)

Yo, una prisionera de guerra (1981)

De facil despertar (1981)

El parque mds grande de la ciudad (1983)
El exterminador (1984)

Dranky (1984)

T.V (1984)

Boy George se estd dejando barba (1985)
Kataplum, kataplom (1985)

Amor de medianoche (1986)
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La ciudad en el campo sin campo (1992)
Siete dias en la vida de una mujer (1995)
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El bulto (1997) Revisada en 1999 y en 2008
Honoroso el oso (1998)
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Las historias de Dofia Gramdtica (1998)
Sexy.com (1998)

Jong Sang Doo: La tierra donde los esclavos son vendidos (1999)
Prime Time (1999)
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Lucrecia (2003)

Vestido (2003)

A las madres de la Plaza de Mayo (2004)

Las Lolas (2004)

Secuestro (2004)

La terrible pesadilla de Tito el bravo (2005)
Susanita se perdio (sin fecha)

El circo de las maravillas (sin fecha)

Ojo de sirena (coleccion de cuentos) (1998)
Penélope: Mujeres que esperan (coleccion de cuentos) (2005)

Estrenos y re-estrenos’:

Pista de circo. Estrenada en 1980 en el Teatro Experimental de la Universidad de Puerto
Rico bajo la direccion de Ruth Goa.

Divertimento liviano. Estrenada en el Café Teatro La Tea en San Juan, Puerto Rico en 1980
bajo la direccion de la autora.

Pepito Pepiton. Estrenada en 1980 en diversos pueblos de la Isla, bajo la direccion de la
autora. Revisada y re-estrenada en 1990, ano en que también recibe el premio Educacion
Ambiental otorgado por la Junta de Calidad Ambiental.

Xion. Estrenada en 1981 bajo la direccion de Abniel Marat en el Teatro Experimental de la
Universidad de Puerto Rico.

Yo, una prisionera de guerra. Estrenada en 1981 en las calles y comunidades de Puerto
Rico. Formo parte del Repertorio de la Brigada de Teatro Popular que dirigido Marichal en los
anos ochenta.

De fdcil despertar. Estrenada en 1981 en el Teatro Experimental de la Universidad de
Puerto Rico bajo la direccion de Aleyda Morales.

Mermelada para todos. Estrenada en el 1er Festival de Nueva Dramaturgia 1982 bajo la
direccién de Abniel Marat. Fue censurada por lo cual solo se present6 una funcion. La
policia entro al escenario e impidio su representacion. En 1992 un grupo de estudiantes del
Departamento de Drama de la Universidad de Puerto Rico la re-estreno a pesar de que la
administracion de la Universidad les recomendd que no lo hicieran. Afos mas tarde la obra
se presento en Espaia y México bajo la direccion de José Félix Gomez.

Cortaron a Elena. Estrenada en 1983 en las calles y comunidades de Puerto Rico. Formo
parte del Repertorio de la Brigada de Teatro Popular que dirigio Marichal en los anos
ochenta. También se presentd en 1986 la sala Carlos Marichal del Centro de Bellas Artes de
San Juan.

El parque mds grande de la ciudad. Estrenada en varias salas de Puerto Rico en 1983 bajo
la direccion de Rosa Luisa Marquez. Se re-estrena en 1990.

El exterminador. Estrenada en 1984 por un grupo de estudiantes de Victoria Espinoza.
15 Desafortunadamente la dramaturga no cuenta con un registro exacto del estreno de todas
sus obras.
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Rejum-reja-mujer-rejum. Se estrend en 1984 en el Festival de Mondlogos en San Juan.
Dranky. Estrenada en 1984 en el Café Teatro Tony’s Place en San Juan.

Kataplum kataplom. Se estrena en 1985 bajo la direccion de la autora. Gira por toda la Isla
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Cultura Puertorriquena en diversos pueblos de la Isla. Luego en 1989 se convirtié en
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Boy George se estd dejando barba. Estrenada en 1986 en un Café Teatro de San Juan. Las
horas de los dioses nocturnos. Estrenada en 1986 en la Sala Experimental Carlos Marichal
en el Centro de Bellas Artes como parte del Festival de Nuevos Dramaturgos.

Amor de medianoche. Estrenada en el Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquena en
1986 bajo la direccidon de Rafael Fuentes.

T.V. Estrenada en noviembre 1988 en la Sala Experimental del Centro de Bellas Artes
como parte del XXV Festival Internacional del Instituto de Cultura Puertorriquena bajo la
direccion de Rafael Fuentes.

Amaterasu. Estrenada en 1991.

Isla antillana. Estrenada en 1996 en en el Linclon Theatre de Washington, D.C. bajo la
direccion de Victoria Espinosa. Luego se presentd en Puerto Rico y fue seleccionada para la
Feria de Sevilla, Espana. Se re-estrenara en 2008 bajo la Direccion de Victoria Espinosa.
Paseo al atardecer. Estrenada por el grupo 3 Noses Theater en el New York Fringe Festival
que se celebro de 19 al 30 de agosto de 1998. Dirigida por Alfredo Galvan. Esa misma
puesta en escena viajo a Colombia, Puerto Rico, Argentina, Espafa y Connecticut.

Jong Sang Doo: La tierra donde los esclavos son vendidos: Estrenada en el Centro de Bellas
Artes de Guaynabo en 1999.

El adiestramiento. Estrenada en 2001 en el Teatro Julia de Burgos bajo la direccion de
Israel Lugo y el grupo Agua, sol y sereno. Esa misma puesta viajo a Nueva Cork.

La luna tiene cara de pingiiino. Estrenada en 2002 en diversas plazas de la Isla. Todos
somos Hiroshima. Estrenada en 2003 en el Teatro Estudio Yerbabruja.

La terrible pesadilla de Tito el Bravo. Estrenada en el Teatro Tapia en 2005 bajo la
direccion de Yeimil Rivera.

fcaro. Estrenada en 2006 en la sala Carlos Marichal del Centro de Bellas Artes bajo la
direccion de Feddie Rodriguez.

Vlad. Estrenada en 2006 en el Teatro Experimental de la Universidad de Puerto Rico.
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PASEO AL ATARDECER

PERSONAJES: M (0) / F (2):
GERTRUDIS
LA MAMA

EN ESCENA DOS MUJERES. UNA MECE UN COCHECITO DE BEBE. AL FONDO, UNA FOTO
GIGANTESCA DE UNA MUJER EN UNA BANERA LLENA DE ESPUMA: UN BRAZO LE CUELGA Y
TIENE LAS VENAS CORTADAS.

GERTRUDIS

iQue cuelguen los trapos al sol y las dulces palabras de melao y rocio que se las lleve el
viento! Arrasen con ellas. Ya no queda beso de seda sobre la tierra y las matrices cuelgan
de las mujeres con sus cordones desangrados!

ilzen las banderas!

i Todos deben ser degollados!

jLa esclavitud ha llegado a tierra!

iDejaremos el carimbo colgando de nuestras paredes para que nadie olvide! jEl latigo es
nuestro!

jLlamemos al gran inquisidor y dejemos que las llamas consuman a esas malditas brujas!
iQue no quede ni una de ellas sobre la tierra!

iCallad sus voces! jArrancad sus matrices! jQue no puedan dar fruto las malditas!
iBorremos sus bocas de su rostro! Con navaja filosa se acercaron a aquel rostro y con un
jzas! arrancaron aquellos dulces labios de nacar y coral.

La otra mujer mueve su cochecito y mira hacia el frente.

LA MAMA
Por favor, ;puede usted hablar mas bajito? El nifio duerme.

GERTRUDIS

Shh, Shh

iEl nino duerme! (Va subiendo el tono).
{El nifo duerme!

{El nifio duerme!

LA MAMA

iEl nino duerme! (Llorando). Por favor, el nino duerme, Duerme,
Duerme mi nino

Duerme mi sol...
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GERTRUDIS

Shhhh Shhhh (Va hasta donde esta la mama). Por favor, cante mas bajito

Mi espiritu duerme (Se rie a carcajadas).

Ay, Ay, Ay, Ay, Tu Ru Tu Ru Tu Ru

Regresa a su cajon. Empieza a buscar en la cartera. Saca papeles, libros, libretos.

;Por qué no habran inventado ya cigarrillos que enciendan con el aliento? jTanto adelanto,
para qué!

Para que uno tenga que perder el valioso tiempo en encontrar una maldita cajita de
fosforos... aquio esta... Todo toma tiempo jhasta encontrar los fosforos, encenderlos y
esperar la muerte pudriéndonos de cancer! (Prende el cigarrillo).

LA MAMA
Esta atardeciendo.

GERTRUDIS
uja.

LA MAMA
Siempre lo saco a pasear por las tardes, a veces por la manana, por la tarde, a veces hay
mucho viento.

GERTRUDIS
La tarde, el atardecer... jQué tierna, “Paseo al atardecer”!

LA MAMA
;Qué? Un titulo comercial para una novela...

LA MAMA
;Para una novela o una telenovela?

GERTRUDIS
Da lo mismo. Nadie la leera. Soy escritora.

LA MAMA
iEscritora! Con razon...

GERTRUDIS
jQué!

LA MAMA
Como estaba recitando en voz alta...

GERTRUDIS
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Lo hago para escuchar el sonido de las palabras. Usted también cree que soy rara.

LA MAMA
No por favor, no quise decir eso.

GERTRUDIS
Pero lo dijo.

LA MAMA
No, yo no he dicho nada, yo solo...

GERTRUDIS
jCallese! lo dijo, la escuché. Bueno, no importa, cosas del oficio.

LA MAMA
Es que pensé...

GERTRUDIS
iQué mujer mas loca, excéntrica, debe estar trastornada!

LA MAMA
Pensé que era una actriz y que estaba practicando sus lineas. ;Para quién trabaja?

GERTRUDIS
Para mi.

LA MAMA
No, quiero decir, para qué casa editora.

GERTRUDIS
Para ninguna, estoy desempleada. Soy otra mas que se esta preguntando qué hace en este
pais que esta cada dia mas estancado.

LA MAMA
Lo...

GERTRUDIS

No, no lo diga. Yo me divierto, fumo, fornico, como, rio, canto, lloro, duermo, suefo...
estoy desempleada pero sigo recorriendo las calles y recito en voz alta mis textos porque al
fin y al cabo a nadie le importa.

LA MAMA
Perdone, solo queria...
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GERTRUDIS

No la perdono, no me da la gana, he estado perdonando toda mi vida. ;Cree usted que
tengo cara de Dios? No. Dios es hombre. Yo soy una mujer, Dios es un viejo, yo soy joven.
Dios hizo que Maria le fuera infiel a José. Yo no, yo no me meto con hombres casados.
Soy neurotica, pero jamas mandaria a las nubes a que lloraran para que ahogaran a la
humanidad. Jamas hubiera permitido que Abraham le fuera infiel a Sara. ;Qué se cree
usted? ;Qué se creen todos? Que uno nacio para perdonar, no, yo naci para pecar y jamas
ser perdonada. jPerfecto! “Paseo al atardecer” comenzaré ahora mismo.

LA MAMA
No sé qué decirle... Mi marido tiene muchas influ...

GERTRUDIS

Mejor no diga nada. Chis Chas Chis Chas. Callese, creo que usted es una mujer como lo
somos todas. Todas, toditas sabemos lo que significa ser mujer. No hay que explicar nada.
Solo hay que decir: soy mujer y ya todos entienden y por favor no estoy buscando trabajo.

LA MAMA
Pensaba que...

GERTRUDIS
Si esta desempleada, eso quiere decir que busca empleo. Pues no. Ese no es mi caso y el
suyo jcual es?

LA MAMA
Ahora soy madre...

GERTRUDIS
Su pequeno duerme, duerme y duerme.

LA MAMA
Llora mucho, todavia es muy pequeno. A veces me desespera.

GERTRUDIS
Usted fue quien lo quiso tener. No ha llorado desde que llegé.

LA MAMA
Le hace bien salir a pasear por las tardes, por eso no llora.

GERTRUDIS
Tomo nota. En las tardes de primavera, aquella mujer sacaba a pasear al primogénito. La
tarde, con su brisa suave, era como una especie de somnifero que actuaba sobre aquel
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nino de forma impresionante. El nifio dejaba de llorar y daba la impresidn de ni siquiera
existir en aquel coche tan elegante. La madre, muy orgullosa, se vanagloriaba de haber
engendrado aquella criatura, que se alimentaba con la fuerza de una sanguijuela que
chupaba cada dos horas. Lo paseaba en las mananas pero la tarde era su preferida porque
a esa hora la noche esta mas cercana y nos ayuda a pensar que el proximo dia esta a la
vuelta de la esquina, y asi los dias pasan con rapidez y una se olvida que un dia decidio
salir embarazada para traer al primogénito.

LA MAMA
No, no fui yo. Mi esposo me suplicaba, me lloraba, hasta que me amenazé con el divorcio.
Yo no estaba preparada para tener un hijo.

GERTRUDIS
Me imagino. Nadie esta preparado pero se comete la estupidez una y otra vez.
Entonces, usted se dejo chantajear de ese estUpido marido que tiene y ahora pasea al nifo.

LA MAMA
No trabajo desde que él nacio.

GERTRUDIS
iEl orgullo de la familia!

LA MAMA
Si, jel orgullo de la familia!

GERTRUDIS
No sé, ;por qué se dejo?

LA MAMA
Cosas del oficio.

GERTRUDIS
Si. Hay que dar algo a cambio. Un poco de carne. Un poco de tripa, de sangre, de tiempo.
Un poco de vida y todo va pasando como si no pasara nada. Asi son los chantajes.

LA MAMA
Toda la familia me trata bien. Es el primer nieto varon.

GERTRUDIS

No sigas repitiendo lo mismo. Ya sabemos por qué paseas al atardecer. Eres otra esclava
mas y algun dia tu hijo sera carne de candn y te regalaran medallas para cambiar su carne
por algo.
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LA MAMA
No sera asi.

GERTRUDIS

Siempre es asi. Siempre estamos dando algo a cambio. Si estas aqui en el planeta de la
peseta, tienes que dar algo a cambio, ;o realmente crees que si eres mujer te van a regalar
una corona de oro? Vamos, princesa, te ensenaron a calzar y a caminar derecha para que
alguin dia pudieras pararte al lado de alguien valeroso. Te ensefaron a jugar con la lengua
para que pudieras seducir y ser como miel sabrosa que sacia la sed de la carne ardiente.
Barba Azul estaba alli, esperandote para devorarte.

LA MAMA
;Donde esta la llave?

GERTRUDIS
Esta ensangrentada. Cuando él llegue te hara lo mismo que hizo a otras en esa oscura
habitacion. Si no hubieras sido tan inocente...

LA MAMA
No hay tiempo que perder. Escucho su caballo. Entrara a palacio y me ejecutara sin piedad.

GERTRUDIS
La llave esta ensangrentada como un pedazo de carne picada para las bestias. Implora, no
te queda otro camino. Barba Azul te dara tu merecido.

LA MAMA
Necesito escapar, ayudame.

GERTRUDIS
Ya es tarde. Abriste la puerta equivocada. Entiérrale este punal si tienes las agallas.
Defiende tu vida o seras una victima mas de la bestia.

LA MAMA
Nunca me gustoé ese cuento.

GERTRUDIS
Yo lo vivi en carne propia.

LA MAMA
Se nota que eres escritora. ;Qué vas a hacer con la novela?

GERTRUDIS
Comenzarla y terminarla. TU me vas contando y yo voy copiando.
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LA MAMA
;Contando qué?

GERTRUDIS
Tu vida y la de ese estUpido marido que tienes. El que te amenazd. Ese que en algln
momento te va a romper la boca si no cumples con la otra parte del acuerdo.

LA MAMA
;Qué acuerdo?

GERTRUDIS

El que se firmo en la mesa redonda antes de haber nacido tu estirpe. El que se pintd con
sangre sobre las piedras pulidas antes de que tus antepasados resistieran los huracanes. Ese
acuerdo de carne fresca que todas las familias guardan debajo del colchén.

LA MAMA
Cuando hablas de esa forma me asustas.

GERTRUDIS
Cuando hablas de esa forma me dan nauseas. Por eso algin dia permitiras que ese estUpido
marido te rompa la cara.

LA MAMA
Estas equivocada.

GERTRUDIS

Vamos, todas hemos permitido el abuso. Es parte de nuestra genética. Lo permitimos
porque nos lactaron desde siempre con ese elixir , esa esencia que vive en nosotras. No
tienes que sentirte mal por eso. Todas lo conocemos.

LA MAMA
Nunca antes habia conocido a una escritora. Debe ser dificil escribir.

GERTRUDIS
Qué va, uno solo tiene que saber escuchar bien.

LA MAMA
Asi de facil.

GERTRUDIS
Asi tan facil como parir.
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LA MAMA
Eso no es facil.

GERTRUDIS
Lo sé... es terrible.

LA MAMA
;Qué?

GERTRUDIS
Tener hijos.

LA MAMA
Si, la gente cree que esto de formar una familia...

GERTRUDIS

Le deberian dar una medalla a todos los que deciden hacerlo. Todos los que forman familias
son valerosos, héroes nacionales, esos si que son héroes. Los que van a la guerra, esos
héroes heridos, mutilados, sordos, locos, esos son unos cobardes que nunca se atrevieron

a decir NO, que van derechitos a cumplir valerosamente la mision de asesinar a otros...
Marchen, un dos, un dos.

LA MAMA
Un dos, un dos.

LAS DOS
Un dos, un dos, hip.

GERTRUDIS
Un dos. Un dos. Marchas muy bien.

LA MAMA
Estuve en las ninas escuchas.

GERTRUDIS
Me lo imaginaba. Todas las nifias escuchas saben marchar, coser, cocinar, luego se
convierten en las futuras Amas de Casa de América.

LA MAMA
Luego NOS Casamos.

GERTRUDIS
Y tienen muchos perros poodles.
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Ese es parte del acuerdo, del contrato.

LA MAMA
Que hacen guau, guau. LA MAMA
Mire como se miran.
GERTRUDIS
Blip Blap GERTRUDIS
Un dos Se miran sin mirarse. Se tocan sin sentirse. Se acompanan en la soledad. Se mienten y asi
Blip Blap se vive. De cantazo en cantazo se respira y se baila. Bailemos.
Dos uno
Tres. Las dos rien y bailan.
GERTRUDIS LA MAMA
Sefnora Rodriguez, tanto tiempo. Bailas muy bien con tus zapatos de cristal.
LA MAMA GERTRUDIS
Encantada de volverla a ver, sefora Rodriguez. Bailas muy bien con tu corsé ajustado.
GERTRUDIS LA MAMA
Ay, sefora Rodriguez, si le dijera como el sefor Rodriguez se quito los calzoncillos anoche. Bailas muy bien con las costillas rotas.
LA MAMA GERTRUDIS
Ay, sefora Rodriguez, si yo le dijera cdmo la sefnora Rodriguez se vistioo anoche para el Bailas muy bien con el mordisco que luces.
coctel.
LA MAMA
GERTRUDIS Bailamos muy bien porque somos seductoras.
La sefiora Rodriguez es una...
GERTRUDIS
LA MAMA Aunque nos hayan violado y pateado bailamos muy bien porque sabemos pasear por las
Por ahi viene el Sr. Rodriguez. Tiene la mano ensangrentada. tardes y todos admiran nuestras pamelas de carne fresca y flores silvestres.
GERTRUDIS LA MAMA
Manopla, pla, pla, pla de bestia ratatatatata. Todo El mundo lo dice...
LA MAMA GERTRUDIS
;Y la Sra. Rodriguez? No la veo. Chismes.
Chismes.
GERTRUDIS La historia es un chisme.
Por ahi viene la Sra. Rodriguez. Tiene manchas de sangre en su vestido de flores. Y el ser humano un chismoso.
Oso.
LA MAMA Oso.
Parece que le dio un escarmiento. Oso.
Oso.

GERTRUDIS
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LA MAMA
Osa. Osa. Osa. Osa.

GERTRUDIS
Y de pronto llego rizos de oro y le dijo a la abuelita: abuelita, abuelita, ;por qué tienes
€sos 0jos tan grandes?

LA MAMA
Para verte mejor...

GERTRUDIS
{Y por qué tienes esa nariz tan grande?

LA MAMA
Para olerte mejor.

GERTRUDIS
(Y para qué tienes esas orejas tan grandes?

LA MAMA
Para oirte mejor.

GERTRUDIS
{Y por qué tienes esa boca tan grande?

LA MAMA
jPara comerte mejor!: farsante..., asesina, ;donde esta la Caperucita Roja? ;Donde la
escondiste?

GERTRUDIS

Mi mama la hizo pastel de fresa y esta aqui en la cestita, pero de pronto, chis chas...
Ricitos de oro se convirtio en un guapo principe y la loba de la abuelita en una enorme
calabaza. El principe saco su espada de oro y rajo la calabaza en dos y de esta salieron
miles de sabandijas, cucarachas, ratones... la peste... {HORROR! El principe habia roto la
caja de Pandora y se hicieron las tinieblas para siempre.

LA MAMA
Oh, no sabia que Pandora era un principe.

GERTRUDIS

No, en realidad era un transvestista que le encantaba disfrazarse de Caperucita... cestita,
bolita... ta ta ta.

LA MAMA
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jQué divertido! ;Y qué fue de la abuelita?

GERTRURIS
Murié envenenada al comerse a su pobre nietecita convertida en pastel de fresa.

LA MAMA
jCalla!

GERTRUDIS
Y rizos de oro terminé siendo devorada por los tres osos hambrientos. Desgarraron su piel
hasta saborearla con lentitud.

LA MAMA
jCallate imbécil! Estoy harta de la forma en que cambias el sentido a todo. Harta de ver
como deformas la realidad.

GERTRUDIS
Solo intentaba ser divertida. Pensé que te haria reir. Casi nadie viene a este parque y me
paso los dias en completa soledad.

LA MAMA
;Pero quién te da el derecho de cambiar el cuento? Nadie tiene que cargar con tu soledad.

GERTRUDIS
Nadie carga conmigo. Nadie. No sabes lo que dices.

LA MAMA

Estas aqui vociferando cosas que nadie entiende y recibes a una con una autoridad que no
entiendo. Obligas a los demas a escucharte. ;Con qué derecho te aduenas de este espacio?
Me marcho ahora mismo. Mi nifio duerme.

GERTRUDIS

Espera. Sé que a veces soy hostil. Soy el resultado de la paliza continua. Veo que te ocupas
de tu hijo, al menos tienes algo que te pertenece. Eres algo en este mundo en el que las
mujeres somos devoradas por el lobo, quemadas, cortadas, marcadas, pateadas. No te
marches. Necesito terminar la novela antes de marcharme para siempre.

LA MAMA
Me gustan los finales felices. Los quiero asi. Siempre. No quiero que eso cambie.

GERTRUDIS
No te preocupes, reescribiré la historia para ti, ;esta bien?
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LA MAMA
Si. Me sentaré a tu lado como nifa buena. Tu seras mi madre y yo tu hija.

GERTRUDIS

Bien, ven, mi pequefa. La abuelita se fue feliz para siempre en compaiia de su nietecita,
el cortejo de esta, la cestita, rizos de oro y el lobo, y nunca mas volvera a enfermarse.
;Estas contenta?

LA MAMA
Si. ;Mataron al lobo?

GERTRUDIS
El lobo siempre debe morir.

LA MAMA
;Aunque sea un lobo bueno?

GERTRUDIS
Si yo escribo la historia y la cuento, debes aceptar lo que te diga. Dijiste que eras mi hija.

LA MAMA
Lo soy pero necesito que me contestes esa pregunta.

GERTRUDIS

Deja de preguntar, Pandora. Es mejor aceptar y callar. No importa lo que pienses. Que
nadie sepa lo que verdaderamente piensas. Es peligroso, por eso cuando hablo en voz alta
todos creen que estoy demente. Lo hago para que no entiendan. Solo asi se vive protegido.

LA MAMA
¢{Y cuando pregunte quién hizo el mundo?

GERTRUDIS
Acepta todas las historias que te hagan y luego vomita sin que nadie te vea.

LA MAMA
Mama, no me abandones nunca.

GERTRUDIS
Nunca lo haré.

LA MAMA
Cuando nacié el nifo no dijiste nada.
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GERTRUDIS
No habia nada que decir. Todos te rodeaban.

LA MAMA
Pero tU eras mi madre.

GERTRUDIS
Lo has dicho era tu madre pero cuando decidiste tener un hijo yo era una abuela.

LA MAMA
Entonces, jél fue mas importante que yo?

GERTRUDIS
Siempre es asi. Acéptalo. Ya eres grandecita. El nifo necesita de todos nosotros. Ya estoy
cansada de jugar. ;Y el nifio?

LA MAMA
{ESTA DORMIDO!

GERTRUDIS
Esta bien, esta bien, no te alteres. No me voy a poner a gritar, no soy tan inconsciente.

LA MAMA
Es que me asusté.

GERTRUDIS
;Te asustaste? Oye, ;pero qué pasa contigo? ;Qué te hizo ese estipido marido tuyo?

LA MAMA
iNo le digas estupido! Es uno como todos los demas, con sus reglas, ideas pasadas,
chantajes emocionales.

GERTRUDIS
iEs odioso! Yo lo hubiera dejado hace tiempo.

LA MAMA
(Eres casada?

GERTRUDIS
Lo fui... tres veces. Con el padre, el hijo y el espiritu. Tres con una. Una con tres.

LA MAMA
i¢Tres?! Como tres osos. Tres mosqueteros. Tres enanos. Tres tréboles. Tres tristes tigres.
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GERTRUDIS

jCallate! Si, hoy en dia eso es normal... es mas lee la Biblia... es normal que las personas
se casen y se descasen par de veces. ;O que te crees que la Cenicienta no se casé un par de
veces? Pero, ;como es posible que hayas perdido tanto el tiempo?

LA MAMA
No he perdido el tiempo. Fui a la Universidad.

GERTRUDIS

;Por qué lo digo?

Lo digo porque los soldados marchan.

Porque las mujeres friegan todo el dia.

Porque los obispos toman vino.

Porque las maestras son alérgicas a la tiza.

Porque los ninos mueren de hambre.

Porque los hombres usan profilacticos.

Porque los jovenes saben bailar rock.

Porque las abuelitas saben hacer sopa de cebolla...
...lo digo porque de qué sirve la Universidad si va a venir un estUpido y de todas formas te
va a prefar...

LA MAMA
iFue un varoncito!

GERTRUDIS
No repitas lo mismo. Sé que es un “varoncito”. Eva parié dos y mira dénde estamos... ;Qué
me importa a mi si fue un machito o una hembrita? De todas formas tu estas allio y yo acar.

LA MAMA
;Tienes hijos?

GERTRUDIS
No. Nunca me interesé en convertirme en una esclava.

LA MAMA
Ser madre no es ser esclava.

GERTRUDIS

jAgar! jAgar!

;Qué fue de tu pueblo?

:De tus hijos bastardos?

iSer madre no es ser esclava!
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jQué tierna! jQué abnegada!
;Y qué es ser madre?

LA MAMA
Es...

GERTRUDIS
Es olvidarse de uno mismo para entregarse a los demas. Ser madre no es nada importante...
Si fueras filosofa... cientifica al menos te podrias vanagloriar de tener una profesion.

LA MAMA
iLa tengo! Soy dietista, ya te lo dije, fui a la universidad.

GERTRUDIS

;Y qué me importa si eres dietista? No has aportado nada a la historia... no eres necesaria
para que los demas sigan existiendo... ni para escribir un capitulo mas de este estiercolero
llamado historia.

LA MAMA
;Como era tu marido?

GERTRUDIS
;Cual de ellos?

LA MAMA
Bueno, hablame de todos.

GERTRUDIS

Todos eran iguales, lo Unico que variaba era... la cama... unos eran mejores, otros
regular... otros... igual que las peliculas, ;entiendes? PG, R, X, Y, Z, doble X, exactamente
igual.

LA MAMA
Cuéntame nuevamente ese cuento de los tres mosqueteros que murieron con el aguacero.

GERTRUDIS

Habia una orfebre que cada vez que enviaba a uno de sus maridos al horno, llamaba

al abogado, papeles... firmas... el juez con cara de bisté. Es una negociacion llena de
hipocresia, pero nos libera legalmente de otra mentira mas. Los tres mosqueteros no
murieron con el aguacero. Se quemaron en el horno de la orfebre. Ella los sedujo con
galletitas y chocolates y con un enorme pastel de mandragora que estaba preparando y
cuando se acercaron al horno jzas! Los empujo y quedaron transformados en bandejas de
porcelana. Desde entonces cuentan la historia de los tres mosqueteros que murieron con el
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aguacero.

LA MAMA
Acabas de decir que murieron en el horno.

GERTRUDIS
Es otra mentira mas.

LA MAMA
Cuéntame otra.

GERTRUDIS
;Cual deseas? ;La de no querer aceptar cuando algo no sirve o no sirvio jamas? Puedo
mentir toda la tarde.

LA MAMA
Entonces asi es como hemos vivido. Parece que no te afecto divorciarte.

GERTRUDIS

Cuando decidas dejar a ese estUpido marido que tienes, pasaras por esa experiencia. Eso si:

sacale una buena pension. Ya sabes, el nifo que duerme hoy, manana estara brincando por
todas partes.

LA MAMA
Has vivido mucho...

GERTRUDIS
Qué va, nadie llega vivir mucho nunca. Solo en el Renacimiento se
daban esas cosas... jah! Y por supuesto en la Biblia.

LA MAMA
Veo que lees mucho la Biblia.

GERTRUDIS

No ves nada... solo escuchas... Si, la leo de vez en cuando, es tan morbosa y tan angelical,
los eunucos, la anunciacion, Noé, Moisés, Abraham, el mismo Cristo... Es un libro bien
divertido.

LA MAMA
En el colegio nos hacian...

GERTRUDIS
Ir a misa, pensar que las mujeres no fumaban y que tomar la pildora era pecado... jBah!
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Deberian ponerle bombas a todas las escuelas... lo Unico que hacen es dafarle la cabeza a
la gente.

LA MAMA
Yo me gradué con honores.

GERTRUDIS
;Y para qué? Para que tu estUpido marido te prenara.

LA MAMA
Trabajé durante algin tiempo... ya te dije que me gradué de dietista.

GERTRUDIS
;Colgaste el diploma en la pared?

LA MAMA
Si.

GERTRUDIS
;Y de que te sirvio?

LA MAMA
Soy importante para mi hijo. Indispensable...

GERTRUDIS
iMentira! Si mueres, tu madre o tu suegra se haran cargo de él, crecera como todos.
Deberian hacerle un examen a todos los que aspiran a ser padres o madres.

LA MAMA
;Por qué?

GERTRUDIS
No todo el mundo nacié para esto. A veces se convierte en una obligacion. Si no lo haces te
llaman estéril. La deberian enjuiciar.

LA MAMA
¢A quién?

GERTRUDIS
A Eva por ser tan estupida.

LA MAMA
Yo, es decir mi esposo...
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GERTRUDIS
Da lo mismo, los dos son unos estupidos.

LA MAMA
;Como te atreves?

GERTRUDIS
iMe atrevo a qué? Eso es lo que te molesta. Que yo me atrevo y tU no, tu te dejaste
chantajear.

LA MAMA
Eres una...

GERTRUDIS
Oh, no lo digas por favor, me podria dar un ataque de histeria, me pongo rabiosa, te
arrancaria la cabeza...

LA MAMA
iInsensible! jlrreverente!

GERTRUDIS
0 tal vez me daria una depresion un par de meses, tendria que tomar calmantes, ir al
psiquiatra...

LA MAMA
Deberias ir al psiquiatra.

GERTRUDIS

No saben nada, son unos chismosos, solo les gusta escuchar chismes ajenos y llegar a
conclusiones absurdas. Mejor voy donde un cura y me confieso, es lo mismo. Al fin y al cabo
son lo mismo... unos chismosos. Oye, tu nifio duerme mucho. ;Lo puedo ver?

LA MAMA
iNO!

Por el escenario La Mamd persigue a Gertrudis en cuatro patas o con manos de leona.

GERTRUDIS

La leona... Erase una vez un nifito varoncito muy pequefio que vivia en un cochecito... Su
madre era una leona y lo triste del cuento fue que un buen dia cuando el nifito dormia la
madre se lo comid, no pudo soportar ese tierno olor tan exquisito a carne nueva...
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LA MAMA
jCallate! No sabes nada, es mi hijo. Ya veras, llamaré a mi marido. {Cruel! Eres muy cruel.
;Te crees que lo sabes todo? jCalla, calla! jTe mataré!

GERTRUDIS
;Me mataras? No te atreverias. Ni siquiera te atreviste a decirle no a ese estUpido marido
que tienes...

LA MAMA
iNo sabes nada!

GERTRUDIS
Lo sé. Estoy perdida, perdida en este mundo caodtico.

Gertrudis llora.

LA MAMA
Perdona, no llores, por favor, perdona... Puedes enloquecer a cualquiera. Necesitas ayuda
psiquiatrica. Aunque no lo creas te pueden ayudar muchisimo.

Gertrudis se levanta furiosa.

GERTRUDIS

Ya te dije que no soy Dios,

que no puedo perdonar,

que detesto las medias de nylon,
los salones de belleza,

las reuniones sociales,

las abuelitas apestosas,

las barrigas de cerveza,

las tarjetas de ponchar,

la gente que se niega a pensar
que se aprisionan ellos mismos.

LA MAMA
No llores mas, por favor.

GERTRUDIS
Tienes razén, no voy a perder la tabla simplemente porque estoy deprimida, porque he
estado treinta anos deprimida, no, eso no es razon.

LA MAMA
Te lo digo, deberias ir a un psiquiatra.
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GERTRUDIS
;Para qué? ;Para que me abra un record médico donde diga maniaco depresiva?

LA MAMA
Tal vez te podria ayudar... Ellos estudian la mente para ayudarnos. Cuando sali embarazada
fui a uno.

GERTRUDIS
Sé lo que me pasa, ese es el problema, me conozco, me tendré que soportar... hasta que
muera. ;Te fue bien?

LA MAMA
Si. Hicimos terapia familiar. Mi marido también fue. Asi fue como pude aceptar que estaba
embarazada. Al principio me negaba a aceptarlo, pero con tratamiento...

GERTRUDIS
Te convencieron de que estabas haciendo lo correcto. Que lo mas normal en una mujer es
poder procrear.

LA MAMA
Si. Es normal procrear. Es parte de nuestra razon para existir.

GERTRUDIS
Somos tan diferentes y sin embargo somos tan iguales.

LA MAMA
Tal vez te cases nuevamente y puedas tener un hijo.

GERTRUDIS
No lo creo. Nunca lo sacaré a pasear en las tardes.

LA MAMA
Tienes que terminar la novela.

GERTRUDIS
Es cierto. ;Me dejas cargar al nifo un rato?

LA MAMA
iNO!

GERTRUDIS
;Qué pasa?
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LA MAMA
Es muy pequefio.

GERTRUDIS
He cargado muchos nifos... sé como hacerlo.

LA MAMA
Se puede despertar, es muy pequefo.

GERTRUDIS
Yo creo que ha dormido demasiado.

LA MAMA
Duerme mucho.

GERTRUDIS
Déjame verlo, se ven tan bonitos.

LA MAMA
iNO! No quiero que nadie lo vea, es mio.

GERTRUDIS
Sé que es tuyo, no te lo voy a quitar, no le haré dano.

LA MAMA
No. Prefiero que no lo veas.

GERTRUDIS
Eres una egoista.

LA MAMA
No, no digas eso (Comienza a llorar).

GERTRUDIS
Pero, ;qué te pasa?

LA MAMA
Nada... el nino duerme...

GERTRUDIS
Cuando sea mas grande podra disfrutar de los paseos al atardecer...
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LA MAMA
No, quiero que se quede asi pequeno.

GERTRUDIS
jQué ridicula eres! Todo el mundo crece, es ldgico que crezcamos, natural...

LA MAMA
El se quedara pequefito...

GERTRUDIS
Vamos, déjame verlo.

LA MAMA

No, por favor... el lloraba tanto... tanto... me desesperaba oirlo llorar... Yo no lo queria
tener, sabia que no podia, pero... tantas presiones... Me dijo que se iba a buscar otra
mujer, que yo no servia para nada, que un hijo nos traeria la felicidad, él lloraba tanto...
Me dijo que yo no servia para nada. Queria que fuera varon porque él es hijo Unico y tenia
miedo de que se borrara su apellido. Tenia que dejar su herencia a alguien. No es una gran
herencia pero sus padres tienen fincas. Todo el mundo me presiond. Mi madre me suplicé
que quedara embarazada. Todos querian un nieto. Yo no sabia qué hacer. No podia decir
que no. ;Entiendes? Dije que no estaba preparada pero aln asi insistieron. Veia como mi
piel se iba ensanchando. Cuando comenzé a patear no lo resistia pero callé. Los zapatos de
cristal se rompieron y la llave siguié ensangrentada. Solo queria que se callara.

Gertrudis va hasta donde esta el cochecito, levanta la frisita, mete las manos, se
horroriza...

Yo no sabia qué hacer, era tan pequeno, tan indefenso, es un varoncito, sabes, el primer
nieto vardn... Todos estan muy contentos, pero llora tanto... me absorbe. Me domina por
completo. Siempre lo saco a pasear por las tardes, por la manana a veces hay brisa. Por las
tardes hay mas calma. Por las noches llora tanto... Por el dia vuelve a llorar. Por las tardes
el sol va cayendo...

Gertrudis comienza a llorar.

GERTRUDIS

Te dije que los soldados marchan Un
Dos

Un

Dos

Que las abuelitas hacen sopa de cebolla
Un

Dos
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Un

Dos

Que las madres friegan

Un

Dos

Un

Dos

Que la senora Rodriguez rie despreocupadamente Un
Dos

Un

Dos

Que las ninas escuchas tienen muchos perros poodles
Un

Dos

Un

Dos

Que nunca hicieron experimentos con nosotras.

Que la sopa de cebolla hace bien para la salud

Que no debemos engordar

Un

Dos

Un

Dos

Pudiste ser otra. Pudo ser otro parque. Otro momento.
No a mi. No en este tiempo. Nunca al atardecer. Nunca de paseo y que nada quedara
escrito.

;Por qué lo hiciste? (Gritando).

LA MAMA

;Te espanta, verdad? ;Te horroriza? Ahora eres tlU la que temes, tu la estUpida, ti la que no
sabes qué hacer. ;Crees que fue facil? Pues lo fue, fue tan sencillo como apretarlo... tan
sencillo como ser nifa escucha, tan sencillo como reir o llorar... No puedes aceptarlo...

una simple mujer como yo, una dietista cualquiera, con un marido cualquiera, y una casa
cualquiera... ;Qué tienes que decir ahora? ;Podras terminar tu novela? ;Podras seguir
encendiendo cigarrillos? ;Podras seguir teniendo tres maridos? ;Crees que ya nada vale la
pena? ;Crees que podras seguir, escritora de mierda? Tal vez nadie me perdone, tal vez
nunca nadie me entienda... una dietista cualquiera... Tal vez esta sea la Gltima tarde, el
Ultimo paseo al atardecer... No sabes nada, ni siquiera nos conocemos, no hay final feliz en
este cuento... Aqui la abuelita murié envenenada, la Caperucita también, también Rizos de
Oro y el principe... En este cuento el pequeio nifiito murié también y la dulce madrecita se
convirtio en un lobo feroz...

GERTRUDIS
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No tenias derecho, yo estaba aqui tranquila... sola...

LA MAMA

;Qué vas a hacer? Dale tu el final. Puede ser feliz, puede ser triste. Todo depende de como
termines la novela... En el papel todo es mas facil... mas sencillo... pones lo que se te
ocurra. Podria ser que la madrecita nunca salié a pasear, o que el nifito crecio fuerte y
saludable...

GERTRUDIS

Puede ser que la escritora nunca conocio a la madrecita, ni a su abuelita, que nunca
conocid nada, que todo fue parte de una pagina mas de su novela... La escritora siguio
escribiendo y nunca escuché el llanto del nifio y jamas tuvo que dejar de escribir para
lactar ni cambiar panales. Ella solo escribia porque era lo Unico que deseaba hacer. Ella
nunca quiso conocer a la madrecita.

Puede ser, puede ser, puede ser... Shhhh, el nifo duerme, se podria despertar.

GERTRUDIS

Puede haber dos finales... que la madrecita escape y que la escritora se haga cargo del
nifito, que ella misma llame a la policia y diga que fue ella que lo rapt6 y luego... puede
ser este final...

LA MAMA

O que la madrecita se siente, meza a su nifito, mientras la escritora pide auxilio y la
madrecita fijamente diga... el nino duerme, el nifio duerme... Busca otro final. Puede
haber mas de dos. Eres una escritora. Tu eres duena de las ideas. Yo seguiré meciendo al
ninito que duerme.

GERTRUDIS

Encontraré otro final antes de morir. Antes de rendirme y desangrarme. Otro final para
ambas. Debe haber otro final. Ahadir mas capitulos a la historia. Crear nuevos personajes.
La noche se acerca por ultima vez.

Se representan los dos finales en cdmara lenta y en silencio, tres veces seguidas
rdpidamente.

LA MAMA
;Cual final le daras, escritora? ;Cual de ellos sera el verdadero? ;Con cual terminaras la
novela? Solo tu lo sabes, solo tu lo puedes crear...

La Madre esta meciendo el carrito.

Sencillo, facil... Tu decides... jescritora de mierda! Solo tU decidiras.
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La Madre estd meciendo el carrito rdpidamente, mira fijamente hacia el frente. La
escritora coge su cartera, comienza a buscar los fosforos, prende un cigarrillo, se trepa en
el cajon y comienza a gritar.

GERTRUDIS

Que cuelguen los trapos viejos al sol.

Derramen el agua de mar sobre la cubierta

Limpien la sangre para que no apeste a muerte

Liberen la colera

Inunden el sétano

Rompan todos los papeles abandonados

No nos queda tiempo

La noche se acerca y perderemos visibilidad Quedaremos ciegos para siempre
Y pereceremos cuando el navio choque contra las rocas

Sube la marea. Dense prisa. El atardecer va muriendo y la noche nos cubrira con ese manto
eterno que nos lleva hacia el laberinto donde nos

espera el minotauro para devorarnos

Medea camina como sonambula robando nuestras palabras y nuestros miedos
Izen velas y banderas...

La escritora se mira ella misma, se baja del cajon, mira a la mujer, se vuelve, mira al
publico.

LA MAMA
Solo tU puedes darle un final...

GERTRUDIS

Cae la tarde. El transito ha disminuido. Se acerca el fin y todos seguiremos en el mismo
trance. Ese que aceptamos con el acuerdo al que llegamos cuando atentamos contra lo
que verdaderamente queremos hacer. jAUXILIO! jAuxilio! {No puede serl!... jAuxiliol...
jAuxiliol... jAyGdeme, por favor!... jAuxilio!...

Se van apagando las luces, las ventanas van bajando. Un foco alumbra la cara de la mama.

LA MAMA
ShShShShSh, el nifo duerme. (Mira a los ojos a Gertrudis) jEscritora de mierda! (Apagon).

FIN
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JOSE LUIS RAMOS ESCOBAR

University of Connecticut

José Luis Ramos Escobar naci6 en Guayanilla, Puerto Rico el 19 de diciembre de 1950.
Fue el hijo nimero treinta y tres de José Tito Ramos y el segundo de Carmen Escobar. Hizo sus
cursos primarios en la escuela Padre Nazario en su pueblo natal, en la Intermedia Central de
Ponce y en la Ponce High. Su padre, panadero de oficio, muere cuando Ramos Escobar apenas
tenia 11 afos, y su madre cinco afos mas tarde. A los 16 afios entra a la Universidad de Puerto
Rico para estudiar astronomia pero al descubrir el teatro y unirse a varios grupos su profesion
toma un giro inesperado. En 1971 se gradua de esta universidad con un grado en Drama vy Li-
teratura Comparada. También en la Universidad de Puerto Rico completa todos los requisitos
para la Maestria en Literatura comparada con excepcion de la tesis. Mas adelante se marcha a
Estados Unidos donde obtiene la maestria y el doctorado en Literatura Comparada en Brown
University en 1979 y 1980 respectivamente. Al graduarse de Brown regresa a su isla natal don-
de actualmente es Decano de la Facultad de Humanidades de la Universidad de Puerto Rico
en Rio Piedras.

En sus afnos universitarios en Puerto Rico particip6 en 1970, en la creacién de la Com-
pafia de Teatro del Consejo General de Estudiantes, la cual un ano mas tarde se convierte en
el grupo de teatro colectivo Anamu. José Luis junto con otros miembros de Anamu crea un
nuevo grupo al que llaman Morivivi, para el cual Ramos Escobar actuo, escribi6 y dirigié obras
por varios anos. También trabajo con el colectivo Nacional de Teatro, grupo que en 1974 se
fusiona con AnamuU y Morivivi.

Ademas de dramaturgo, Ramos Escobar se destaca como cuentista, novelista, director
teatral, profesor, actor y critico. Dentro de sus textos teatrales sobresalen: Mascarada, Indo-
cumentados, Mano dura, Geni y el Zepelin, El olor del popcorn, jPuertorriquefios? (sic) y Salsa
gorda. Ramos Escobar ha sido galardonado con el Primer Premio del Ateneo Puertorriqueno
por su obra Mascarada (1985), el Premio de Teatro Iberoamericano otorgado por la Universi-
dad Santa Maria de la Rabida en Huelva, Espafna (1993), el Premio Extremadura a la Creacion
(1995), el Premio a la Dramaturgia Nacional por su drama jPuertorriquefios? (sic) (2000) y el
Premio de Teatro del PEN Club de Puerto Rico (2002) por el libro de teatro que contiene: El
salvador del puerto, Geni y el Zepelin y Bohemia 18, altos.

Con variadas tendencias y técnicas este dramaturgo expone los temas de la violencia,
el crimen urbano, la identidad nacional, la creacién artistica, la emigracion y los problemas
sociales y raciales. Personajes marginados desfilan en obras como El olor del popcorn e Indo-
cumentados, en donde se revelan los problemas agonicos y existenciales de las clases subal-
ternas. En la primera se trata de un ladrén y violador que intenta desatar su violencia sobre
el cuerpo de una mujer, y en la segunda se presentan los conflictos y vicisitudes que tienen
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que enfrentar los emigrantes indocumentados de otros paises, en este caso de la RepuUblica
Dominicana, cuando llegan a Estados Unidos. En Tabla de ndufragos, Ramos Escobar presenta
un grupo de hombres fracasados que le buscan sentido a la vida en los anos sin sentido que se
viven a fines de milenio.

En El salvador del puerto aparece la figura del narcotraficante como un hibrido de
santo y criminal. jPuertorriquefios? (sic) enfrenta al publico al dilema de la identidad nacional
puertorriquefa. Las clases sociales, el SIDA y las infidelidades son los temas que abarca en
Salsa gorda, mientras que en Isabel, la santa del burdel se expone la historia de Isabel de Ma-
ragliez por medio de Mary, una de las empleadas en el famoso bar ponceno de Isabel la Negra.

Como muy bien ha analizado el investigador Mario Rojas, uno de los aspectos que mas
sobresale en el teatro de Ramos Escobar es la presencia de la musica, aspecto que se vislum-
bra desde el titulo mismo de muchas de sus obras como en Indocumentados: El otro merengue
y en Salsa gorda'. Incluso en Isabel, la santa del burdel, el dramaturgo mismo escribe las le-
tras de las canciones que aparecen en la obra. La diversidad de técnicas utilizadas en sus obras
demuestra que Ramos Escobar es un dramaturgo que se mantiene en una constante busqueda
de formas para expresar lo inexpresable.

Obras publicadas:

Sintigo. (Novela) San Juan: Editorial Huracan, 1985.

Indocumentados: El otro merengue. (Teatro), San Juan: Editorial Cultural, 1991. 2da
ed, 1993. Re-editado: Indocumentados: El otro merengue en Teatro de Frontera 11y 12.
Laurietz Seda y Enrique Mijares, eds. Durango, México y San Juan, Puerto Rico: UJED,
Espacio vacio y Ateneo Puertorriqueio, 2004.

En la otra orilla. (Cuentos) San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquefa, 1992.

Mano dura. (Teatro) San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquena, 1994.

El olor del popcorn. (Teatro) San Juan: Editorial Cultural, 1996.

El salvador del puerto. (Teatro) Badajoz: Editora Regional de Extremadura, 1996.

Geni y el Zepelin. (Teatro) Sevilla: Universidad de Sevilla, 1996. Salsa gorda. (Teatro)
Buenos Aires: celcit.com.ar, 2001.

El salvador del puerto, Geni y el Zepelin y Bohemia 18, altos. (Tomo de tres obras de
teatro) San Juan: Editorial del Instituto de Cultura, 2001.

jPuertorriquenos? (teatro) San Juan: Editorial Cultural, 2001.

“Tabla de naufragos”. (Teatro) en La Nueva Dramaturgia Puertorriquena, Laurietz Seda,
ed. San Juan: Editorial LEA, 2003. 2nda ed. 2007.

“Mascarada”. (Teatro) en Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del Ateneo
Puertorriquefo 2 (2004): 205-215.

Préstame tus oidos: Teatro Acustico (incluye “Salsa gorda” e “Isabel, la santa del burdel”.)
San Juan: Editorial Cultural, 2005.

Matador de brujulas, (teatro) San Juan: La Editorial Universidad de Puerto Rico, 2006.

16 Ver Mario Rojas, “MUsica y sonidos en la dramaturgia de José Luis Ramos Escobar”. Préstame
tus oidos: Teatro acustico, José Luis Ramos Escobar. San Juan: Editorial Cultural, 2005. 7-22.
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Estrenos y Re-estrenos:

El lazarillo, version para teatro de El lazarillo de Tormes, Teatro de la Universidad de
Puerto Rico, octubre de 1985. Re-estrenada para el IX Festival Luis Torres Nadal, Teatro La
Perla, 16-20 de noviembre de 1995.

Mascarada, (drama), XXIX Festival de Teatro Puertorriquefio, Teatro de la Universidad de
Puerto Rico, 27-28 de abril de 1988.

Indocumentados, (drama), Teatro Tapia, septiembre de 1989. Compaiia teatro del Sesenta.
Direccion de José Félix Gomez e Idalia Pérez Garay. Re-estrenada en el; Teatro- Festival,
New York, julio de 1990. Representada posteriormente en Pamplona (1997) e Islas Canarias
(1997).

Cofresi o un bululu caribefio, (drama), Teatro de la Universidad de Puerto Rico, 16-18 de
noviembre de1990. Re-estrenada para el VIl Festival LuisTorres Nadal en 1993.

Valor y sacrificio, (drama), Teatro de la Universidad de Puerto Rico, 2-6 de abril de 1992.
El olor del popcorn, (drama), Jornadas de Teatro Iberoamericano, Sala Horacio

Peterson del Ateneo de Caracas, Venezuela 17-18 de agosto de 1993/ Festival de Teatro
Latinoamericano, San Juan, 11-12 de septiembre de 1993/The Duality Theatre, New York,
noviembre de 1992. Representada posteriormente en Costa Rica (1994), Miami (1994), Islas
Canarias(1994), México (1995), Santiago de Compostela, Pontevedra y Lugo (1996), Alicante
y Murcia(1997), Republica Dominicana (1997), Washington, D.C., (1998), Kansas (2003),
Leon, Cadiz, Almagro y Madrid (2003). Direccion de Mario Colén.

Mano Dura, (drama), XXXV Festival de Teatro Puertorriqueno, Centro de Bellas Artes, 11- 20
de marzo de 1994.

Crénica de una muerte anunciada, (version para teatro), IX Festival Luis Torres Nadal,
Teatro La Perla, 1-6 de noviembre de 1994.

Bohemia 18, altos, Teatro Julia de Burgos, 5-8 de diciembre de 1996. Representada
posteriormente en V Festival de Teatro Internacional, Santiago de Compostela y Lugo,
marzo de 1999; Ill Bienal de Teatro Internacional, Alicante, Valencia, Murcia, noviembre
de 1999; XIll Festival del Sur, Aguimes, Islas Canarias, Septiembre de 2000; Il Fiesta
Iberoamericana de las Artes, Almagro, septiembre de 2000.

Tres hermanas, version de la obra homénima de Anton Chéjov, Teatro Julia de Burgos, 13 al
20 de noviembre de1996

El salvador del puerto, XXXVIII Festival de Teatro Puertorriquefo, Centro de Bellas Artes,
14-23 de marzo de 1997

Mala nota, Xll Festival Luis Torres Nadal, Teatro La Perla, 13-21 de febrero de 1997

El retablo de Maese Sancho, XllI Festival Luis Torres Nadal, Teatro La Perla, 22-28 de
febrero de 1999. Representada posteriormente en Teatro Julia de Burgos, 1-6 de marzo de
2005, y en el X Festival Internacional de Teatro, Santiago de Compostela y Lugo, Espana,
17-21 de marzo de 2005

jPuertorriquenos?, XL Festival de Teatro Puertorriqueno, Centro de Bellas Artes, 19-29 de
marzo de 1999. Compania Teatro del Sesenta. Direccion de José Félix Gomez

¢Por qué soy diferente? XIV Festival Luis Torres Nadal, Teatro La Perla, febrero de 2000

La nueva historia del soldadito de plomo, XIV Festival Luis Torres Nadal, Teatro La Perla,
febrero de 2001

ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

Salsa gorda, Teatro Julia de Burgos, 25-26 de abril de 2001. Direccion de José Luis Ramos
Escobar. Representada posteriormente en Festival Fiesta 2001, Caracas, diciembre de 2001,
VIl Festival Internacional de Teatro, Santiago de Compostela y Lugo, marzo de 2002 y en el
XLV Festival de Teatro Puertorriquefio en marzo de 2004

Los abusadores, Teatro La Perla, XV Festival Luis Torres Nadal, marzo de 2002 Geni y el
Zepelin, Teatro Julia de Burgos, abril de 2002

Isabel, la santa del burdel, Centro de Bellas Artes de Santurce, agosto de 2003. Direccion
de Gil René

El desalojo, Teatro Experimental de la Universidad de Puerto Rico, septiembre de 2003 La
cancion del coqui, de José Luis Ramos Escobar, XVI Festival Luis Torres Nadal, Teatro La
Perla, marzo de 2004

Pereza, como parte del espectaculo 7 veces Siete, Centro de Bellas Artes de Santurce,
Puerto Rico, 24-27 de febrero de 2005

Don Quijote de la locura, Centro de Bellas Artes de Santurce, 20-24 de abril de 2005
Derecho a morir, XLVII Festival de Teatro Puertorriqueio, Centro de Bellas Artes de
Santurce, 31 de marzo al 9 de abril de 2006
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EL DESALOJO

LAS PALABRAS DE LOS HOMBRES SON COMO SOMBRAS
Y LAS SOMBRAS NUNCA SABRIAN EXPLICAR LA LUZ,
ENTRE ELLAS Y LA LUZ ESTA, INTERPONIENDOSE,

EL CUERPO OPACO QUE LAS HACE NACER.

JOSE SARAMAGO, EL EVANGELIO SEGUN JESUCRISTO

PERSONAJES: M (2) / F (0):

HOMBRE, profesor universitario de unos cuarenta y dos anos, duefo de sus convicciones y
palabras

SOLDADO, veinticinco anos, es un hombre fornido, de gestos duros y mirada perdida

LUGAR: PLAYA DE LA ISLA DE VIEQUES, PUERTO RICO, EN EL ARCHIPIELAGO ANTILLANO.
PERTENECE AL AREA DE TIRO DE LA MARINA DE LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA, QUE
OCUPA LA MITAD DE LA ISLA PARA SUS PRACTICAS MILITARES.

TIEMPO: MAYO DE 2000. NOCHE CERRADA. A LO LEJOS UNA TENUE RAYA ROSADA MARCA

LA PRESENCIA AUN DISTANTE DEL SOL. SE ESCUCHA UN BATIR DE OLAS DISTANTES Y LOS
GRAZNIDOS SALADOS DE LOS PAJAROS MARINOS EXTRAVIADOS EN LA OSCURIDAD DE SUS
0JOS CIEGOS. POCO A POCO NUESTROS OJOS VAN DESCUBRIENDO UNA FIGURA SENTADA. DE
SUS LABIOS, TODAVIA INDEFINIDOS EN LA TIMIDEZ DE LA MADRUGADA, COMIENZA A BROTAR
UNA PLEGARIA. EL TONO SALMODICO Y LA VOZ PROFUNDA ALETEAN EN EL AIRE MAGICO
DEL ALBA. HAY SOBRECOGIMIENTO Y PREMONICION EN EL CANTO, QUE NO DEJA DE SER UNA
ELEGIA A LA VIDA Y LA DETERMINACION. LA LUZ NINA DEL AMANECER NO LLEGA A GATEAR
PUES SE QUIEBRA EN MIL PEDAZOS EN EL ACERO CORTANTE DE UN HELICOPTERO MILITAR.
EL HOMBRE NO SE MUEVE. UNAS VOCES, QUE SE DESLIZAN POR EL FILO DE LA AUTORIDAD,
SE ESCUCHAN A LO LEJOS. EL HOMBRE SENTADO TERMINA SU CANTO. UNA FIGURA MILITAR
RECORTA EL HORIZONTE NACIENTE. ES UN SOLDADO DE LA MARINA DE GUERRA DE LOS
ESTADOS UNIDOS. VIENE APERTRECHADO PARA LA BATALLA CON SU UNIFORME DE COMBATE,
CHALECO A PRUEBA DE BALAS, RIFLE AK47, CASCO Y UNA MASCARA ANTIGAS QUE LE CUBRE
EL ROSTRO. EL HOMBRE SENTADO NO SE MUEVE. EL SOLDADO SE ACERCA Y ENCANONA AL
HOMBRE POR LA ESPALDA.

SOLDADO
Tiene que abandonar este lugar inmediatamente.

HOMBRE
Buenos dias.
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SOLDADO
En nombre del Presidente de los Estados Unidos de América, le ordeno que salga de aqui sin
mayor dilacion.

HOMBRE
Uff, nada menos que el sefior presidente.

SOLDADO
Esta usted en una propiedad federal. Se considera un delito grave penetrar terrenos que
pertenezcan a la Marina de los Estados Unidos.

HOMBRE
;Quién establece eso?

SOLDADO
La ley.

HOMBRE
;Cual ley?

SOLDADO
No trate de evadir su responsabilidad. Sabe que este es el lugar de entrenamiento de
nuestras tropas.

HOMBRE
;Nuestras? Nosotros no tenemos ejército.

SOLDADO
Evite los subterfugios. El ejército de los Estados Unidos de América es nuestro ejército.

HOMBRE
Yo nunca lo escogi como tal.

SOLDADO
Pues quiéralo o no, estamos aqui y somos quienes defendemos su libertad para violar la ley.

HOMBRE
No me defiendan, que yo no tengo enemigos.

SOLDADO
Usted es el enemigo.

HOMBRE
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;De veras?
SOLDADO
Gente como usted son las que subvierten el orden y se pasan la vida de protesta en
protesta, alterando la paz y la tranquilidad de la comunidad.
El hombre comienza a reirse.
Claro, y ahora le da risa.
El hombre casi se ahoga por las carcajadas.

Le ordeno que deje de reirse.

HOMBRE
;Qué va a hacer, me va a matar la risa?

SOLDADO
No podemos permitir que se burlen de la autoridad.

HOMBRE

Pues entonces arréstese usted mismo, porque esta poniendo en ridiculo a los Marines.

SOLDADO
Imposible. Somos un grupo selecto...

HOMBRE

Que ha bombardeado esta isla por mas de cincuenta anos, dafando el ambiente,
contaminando los aires y afectando la vida de las nueve mil personas que viven aqui,
digame entonces quién atenta en contra de la paz y la tranquilidad.

SOLDADO
Tenemos que entrenar para estar listos para cumplir con nuestra mision.

HOMBRE
Su mision es destruir.

SOLDADO
Se equivoca. Nosotros somos los guardianes de la democracia.

HOMBRE

;Cual democracia? Porque en esta isla nadie los invito ni se consultd a ninguna persona para

que ustedes nos invadieran.
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SOLDADO
El Unico invasor aqui es usted.

HOMBRE
(En mi tierra, en mi pais?

SOLDADO
Y tiene que abandonar este lugar. Ya sus companeros fueron desalojados.

HOMBRE
Tendra que arrestarme.

SOLDADO
Lo haré, si me obliga a hacerlo.

HOMBRE
Si, le obligo.

SOLDADO
Testarudo, ;ah?

HOMBRE
Soy un ser libre que escojo la prision.

SOLDADO
Aqui no hay periodistas, asi que no tiene que asumir esa postura de martir.

HOMBRE
Usted no sabe lo que es defender lo que uno cree.

SOLDADO
;Qué piensa que estoy haciendo aqui?

HOMBRE
Obedeciendo d6rdenes. Usted es un soldado y eso significa que dejo de pensar para
convertirse en una marioneta.

SOLDADO
(Con sorna) Y segun usted, un soldado no cree en nada.

HOMBRE
Si creyera no estaria arrestando a uno de los suyos que solo trata de
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defender nuestra tierra.

SOLDADO
Los mios son los marines.

HOMBRE
Aunque quiera, no puede huir de su identidad.

SOLDADO
Se acabd la palabreria, levantese.

HOMBRE
Libremente escojo permanecer sentado.

SOLDADO
(Lo levanta a la fuerza) Ya esta bueno de juegos.

Lo gira para esposarlo. Por primera vez lo mira de frente. Un instante de inmovilidad.
Luego lo esposa, con las manos al frente, pero esta vez con menos brusquedad, como

si pensara que el Hombre fuese quebradizo. El Hombre vuelve a entonar su cdntico. El
Soldado lo lleva hacia una esquina. La luz indecisa pasea sobre ellos como si atravesaran
las pdginas de un libro de arena. El Soldado sienta al Hombre en un taburete.

Tendra que esperar aqui.

HOMBRE
¢Y mis companeros?

SOLDADO
Los llevaron a la barraca principal.

HOMBRE
Exijo que me lleve donde ellos.

SOLDADO
Usted no esta en posicion de exigir. Agradezca que esta aqui, asi por lo menos puede
respirar y moverse. Alla todos estan como salchichas.

HOMBRE
No quiero ningln tratamiento especial.

SOLDADO
Solo trato de evitarle problemas.
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HOMBRE
No se lo pedi.

SOLDADO
Siempre fue asi, ;no? Autosuficiente, duro, seguro de si mismo.

HOMBRE
Ustedes sabran. Me imagino que mi expediente tendra todos los detalles.

SOLDADO
No hay expediente. Por lo menos, yo no lo tengo.

HOMBRE
Por favor, no estoy para adivinanzas ni encrucijadas. Lléveme ante un juez y radiquen los
cargos.

SOLDADO
Todo a su debido tiempo, profesor.

HOMBRE
iProfesor! Y todavia niega que tenga mi expediente.

SOLDADO
No lo tengo, pero usted si tiene el mio. O lo tuvo.

HOMBRE
Ahora resulta que el sabueso era yo.

SOLDADO
En cierto sentido, porque tenia el poder.

HOMBRE
(Sonrie) Mi Unico poder ha sido la busqueda de la verdad.

SOLDADO
Y el de recompensar o castigar a los que la encontraban o se alejaban de su verdad.

HOMBRE
No existe una verdad para cada uno. La realidad es Unica.

SOLDADO
Y usted es quien sabe cémo llegar a la verdad.
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HOMBRE
Se equivoca. Nunca he pretendido tener el conocimiento absoluto.

SOLDADO
Sus estudiantes no pensaban lo mismo.

HOMBRE
No sé lo que pensaban, pero siempre quise acompanarles en su busqueda, nunca controlarla
o dirigirla.

SOLDADO
Vamos, profesor, eso suena bien en una conferencia de educacién, pero a mi no me puede
vender esa imagen de pedagogo redentor.

HOMBRE
Sabe una cosa, soldado, usted tiene la mente atrofiada porque en su trabajo solo tiene que
obedecer. Ya es incapaz de pensar por si mismo.

SOLDADO
;Usted cree?

HOMBRE
Eso es la milicia: orden jerarquico, reglas inflexibles, conducta automatica. Su cddigo de
vida es igual al de un animal amaestrado.

SOLDADO
(Se le acerca amenazador) Aqui no esta en el salon de clases, asi que tenga mucho cuidado
con lo que dice.

HOMBRE
La fiera me ensena los dientes.

SOLDADO
Puedo hacerle desaparecer y nadie se enteraria.

HOMBRE
No creo que se atreva... A menos que se lo hayan ordenado y en tal caso, ya me habria
matado.

SOLDADO
Es muy facil halar el gatillo y... un accidente lamentable.
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HOMBRE
No se lo creeria nadie. Ya ustedes cargan con demasiados accidentes. Ademas, mucha gente
sabe que yo estaba en la zona de tiro.

SOLDADO
Solo, aislado como un ermitano.

HOMBRE
Para cumplir con la conciencia, no hay que estar acompanado.

SOLDADO
Para morir tampoco.

HOMBRE
...No, cada uno se muere solo.

SOLDADO
(Se retira un poco) Ese era su tema preferido: la soledad. ;Como era aquel poema: oh,
soledad...?

HOMBRE
Oh, soledad, que a fuerza de estar sola, se siente de si misma companera.

SOLDADO
Hermoso.

HOMBRE: ;Usted...?

SOLDADO
Si, fui su estudiante. (Se quita la mdscara antigas) Néstor Alicea.

HOMBRE
Néstor Alicea. Los nombres se me borran en los cientos de
estudiantes que he tenido, pero su cara me resulta familiar.

SOLDADO
Sin embargo, yo recuerdo perfectamente su nombre, profesor Alberto Santiago.

HOMBRE
(Por primera vez lo tutea) Asi que eras un informante, otro agente encubierto que enviaron
a vigilar mis clases.

SOLDADO
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Se equivoca. Solo fui un estudiante mas.

HOMBRE
Uno mas, no, porque perteneces a las fuerzas represivas.

SOLDADO
Estoy orgulloso de pertenecer a la Marina.

HOMBRE
Uno de los pocos, de los altivos...

SOLDADO
Y me costé mucho trabajo lograr entrar.

HOMBRE

¢A cuantos tuviste que traicionar para que te aceptaran? ;Cuantos expedientes te

inventaste en contra de los supuestos subversivos para que te
premiaran con ese uniforme de pacotilla de un ejército invasor?

SOLDADO
Usted no entiende.

HOMBRE

Claro que entiendo. Eres un renegado que se ha unido a las fuerzas de la destruccion para

perseguir a los que defendemos la paz.

SOLDADO

jCallese la boca! Siempre esta arengando y dando sermones. Debid ser predicador en vez

de profesor.

HOMBRE
Para mi ensefar es como un sacerdocio.

SOLDADO
Claro, por eso asume esa posicion de Dios que castiga a los pecadores.

HOMBRE
Aqui los dioses son ustedes, por el poder que les dan las armas.

SOLDADO

;Qué se siente, profesor Santiago, estar ahora a merced de uno de sus estudiantes?

HOMBRE
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;Qué quieres que te diga, que siento miedo?

SOLDADO
Contento no puede estar, sobre todo cuando no tiene el timén en la mano.

HOMBRE
Desde que entré a estos terrenos sabia que perdia control de mi vida.

SOLDADO
Igual me senti yo cuando entré a su salon.

HOMBRE
{Por qué?

SOLDADO
No sé, me senti intimidado por su sabiduria y su inteligencia.

HOMBRE
Lamento no poder decir lo mismo.

SOLDADO
El cinismo todavia lo acompana.

HOMBRE
...El paso del tiempo tiende a alimentar el cinismo.

SOLDADO
A ustedes, los universitarios, porque al resto del mundo no le da con agriarse.

HOMBRE
¢Y como se ponen?

SOLDADO
Algunos pierden la memoria y los mas se hunden en la tristeza.

HOMBRE
Pues yo no quiero olvidar ni dejar de amar la vida.

SOLDADO
Es algo que uno no escoge.

HOMBRE
TU escogiste ser militar.
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SOLDADO
No estoy tan seguro de eso. Quizas la vida seria diferente si... ;Sabe que llegué a
admirarle?

HOMBRE
No creas que vas a enternecerme con tus halagos tardios y huecos.

SOLDADO
No me importa si me cree o no. Pero por un tiempo, usted fue mi guia.

HOMBRE
Pues fui un guia bien flojo, porque mira como terminaste.

SOLDADO
No he terminado de ninguna manera.

HOMBRE
Eres un soldado de la Marina de los Estados Unidos y estas arrestando a uno de tu misma
raza.

SOLDADO
Cumplo con mi deber.

HOMBRE
{Tu deber es ser parte de los bombardeos y de la destruccion que sufre Vieques? ;Sabes
cuantos mueren de cancer anualmente en esta isla?

SOLDADO
Volvio a subirse al altar.

HOMBRE
No creas que te vas a esconder detras de tus burlas. Eres complice de las atrocidades que
han ocurrido aqui. ;O ya se te olvid6 la muerte de David Sanes?

SOLDADO
Fue un accidente.

HOMBRE
Claro que fue un accidente. Pero cuando se practica con cafones y cohetes siempre
ocurren accidentes.

SOLDADO
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Pude haber sido yo el muerto.

HOMBRE
Eso te hubiese encantado. Asi te convertirias en bandera de arrepentimiento de la Marina.

SOLDADO
Aqui, el Unico que tiene vocacion de martir es usted.

HOMBRE
Falso. No quiero caer en la lucha, sino estar al final para celebrar cuando los saquemos a
ustedes.

SOLDADO
;Usted cree que la Marina se va a ir de aqui?

HOMBRE
Estoy seguro.

SOLDADO
;Cuando?

HOMBRE
Cuando sea. En un mes, en un ano, en diez, pero se tendran que ir.

SOLDADO
Vuelve a ser el optimista empedernido de siempre.

HOMBRE
Es la mejor forma de vivir.

SOLDADO
Lastima que yo no pueda ser asi.

HOMBRE
Por eso estas en el ejército.

SOLDADO
Tal vez.

HOMBRE
Y te iras con ellos cuando los saquemos de aqui.

SODLADO
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De eso no cabe la menor duda.

HOMBRE
;Ves como eres una marioneta?

SOLDADO
;Y usted, profesor, no es una marioneta de sus creencias?

HOMBRE
Yo vivo como pienso.

SOLDADO
El pensamiento lo esclaviza.

HOMBRE
No, por el contrario, me hace libre porque yo escojo lo que hago y tu te ves obligado a
hacer lo que te dictan.

SOLDADO
Y por eso se metio en la zona de practica de la Marina.

HOMBRE
Es la Unica forma de detener el bombardeo.

SOLDADO
Siempre habra bombardeos, profesor.

HOMBRE
No creas. Algln dia los proscribiremos permanentemente.

SOLDADO
(En cien afos, en mil?

HOMBRE
Aunque sea en el cuarto milenio, pero aprenderemos a vivir sin ejércitos ni bombas.

SOLDADO
Ya dejo de ser un optimista para convertirse en un iluso.

HOMBRE
Prefiero ser un iluso a un derrotado.

SOLDADO
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Como yo.

HOMBRE
Eso lo dices tu.

SOLDADO
Lo digo yo. (Pausa) Profesor, ;nunca se le ocurrié que la mejor poesia es la de los caidos?

HOMBRE
Uno tiene que saber caer con dignidad.

SOLDADO
A veces no nos dejan esa opcion. (Saca un cigarrillo) ;Quiere fumar?

HOMBRE
{Me vas a conceder mi Ultimo deseo?

SOLDADO
Tal vez. ;Quiere o no?

HOMBRE
(Sonrie) Claro que quiero. Fumar es uno de mis pocos vicios permanentes.

El Soldado saca otro cigarrillo, lo enciende y se lo da al Hombre. Ambos inhalan golosos. El
Soldado se sienta al lado del hombre.

SOLDADO
Nada como el sabor del cigarrillo.

HOMBRE
No seas tan exagerado, que hay otras sensaciones mejores.

SOLDADO
;Cuales?

HOMBRE
Amar a una mujer.

SOLDADO
Ah. Casi lo habia olvidado.

HOMBRE
Y luchar por lo que uno cree.
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SOLDADO
;Usted no se cansa de lo mismo?

HOMBRE
Jamas. Siempre habra causas justas que defender.

SOLDADO
¢Y el amor?

HOMBRE
Es necesaria esa espina en el corazon.

SOLDADO
Curioso que lo defina como una espina.

HOMBRE
En el corazon tenia/ la espina de una pasion/ logré arrancarmela un dia/ ya no siento el
corazon.

SOLDADO
De vuelta a la poesia.

HOMBRE
Nadie lo dice mejor que los poetas.

SOLDADO
;Y cuando nada tiene sentido?

HOMBRE
Entonces: La vida es un cuento contado por un idiota, lleno de furia y sonido, y que no
significa nada.

SOLDADO
Ese no lo recuerdo.

HOMBRE
Es de un poeta del teatro, Shakespeare.

SOLDADO
Usted tiene un verso para todo.

HOMBRE
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Para casi todo. Lastima que no sean mios. Gracias por el cigarrillo.

SOLDADO
(Quiere otro?

HOMBRE
No, con uno es suficiente. Ademas, no quiero que le echen la culpa a la nicotina por mi
muerte.

SOLDADO
Usted no va a morir, profesor. Por lo menos, hoy no.

HOMBRE
;Por qué me trajiste aqui?

SOLDADO
(Se levanta y se aleja) No lo sé.

HOMBRE
:No tienes ordenes de llevar a todos los desobedientes civiles al
mismo sitio?

SOLDADO
Si.

HOMBRE
¢Y entonces?

SOLDADO
No sé. BUsquese un verso para explicar esto.

HOMBRE
Tendrias que escribirlo ta.

SOLDADO
Mis manos solo sirven para empufar un arma.

HOMBRE
No siempre fue asi.

SOLDADO
No, pero ya borré el pasado. Ahora soy un soldado.
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HOMBRE HOMBRE
No tienes que serlo para toda la vida. Y tU obedecias.
SOLDADO SOLDADO
Es que me siento seguro siéndolo. Parece que naci para eso.
HOMBRE HOMBRE
¢De veras? ;Para qué te ha servido?
SOLDADO SOLDADO
Si. Aqui todo esta en su sitio. ...No sé.
HOMBRE HOMBRE
Cada cosa en su sitio y cada uno en su lugar. ;Qué nota sacaste en mi clase?
SOLDADO SOLDADO
Eso es asi. No completé el curso.
HOMBRE HOMBRE
Yo soy un desobediente civil y tu eres el militar que me arresta. Estamos de frente en esta ;Pero aprendiste algo?
lucha.
SOLDADO
SOLDADO Un dia sali de su clase dispuesto a pegarme un tiro.
La vida lo quiso asi.
HOMBRE
HOMBRE ;Tan mal te traté?
En otro momento estuvimos juntos, pero como companeros.
SOLDADO
SOLDADO No, no fue usted. Fue un poema que discutimos en clase. Decia algo asi como: Total, qué
También era frente a frente. mas da, al final, que se lo coman todo...
HOMBRE HOMBRE
Pero no habia batalla. Y que acabemos. César Vallejo.
SOLDADO SOLDADO
La habia. Usted tenia el poder y yo no. Y cuando usted hablaba de los golpes como del odio de Dios, era yo quien recibia los
golpes.
HOMBRE
Era un poder compartido. HOMBRE
Vallejo puede ser depresivo, pero tanto como para pensar en el suicidio...
SOLDADO
Como fuera, usted mandaba. SOLDADO

No depende del poema, depende de uno.
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HOMBRE
Es cierto. Pero no te suicidaste.

SOLDADO
Casi. Fui y me inscribi en la Marina.

HOMBRE
Estabas huyendo.

SOLDADO
No, me estaban echando de la vida.

HOMBRE
{Tan terrible era tu situacion?

SOLDADO
Peor. Silencio marcado por el rumor playero.

HOMBRE
...Y aqui estamos, al borde de una manana eterna.

SOLDADO

Las vueltas que da el mundo. El maestro y el estudiante.

HOMBRE
El soldado y el prisionero.

SOLDADO
Cada uno en su lugar.

HOMBRE

Pues cumpla con su deber, soldado Néstor Alicea, que yo sabré cumplir con el mio.

SOLDADO
Si, sefor. Se levanta y le quita las esposas.

HOMBRE
$Y esto?

SOLDADO

Vayase, profesor Santiago. Usted es mas util afuera que preso.
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HOMBRE
Sabes que en algln momento voy a regresar a la zona de tiro.

SOLDADO
Si usted lo decide asi.

HOMBRE
Me lo dicta mi conciencia.

SOLDADO
Otra forma de esclavitud.

HOMBRE
Tal vez. ;Y t0, qué vas a hacer?

SOLDADO
Ya veremos. Por lo pronto, no seré yo quien le arreste la proxima vez.

HOMBRE
;Y si te lo ordenan?

SOLDADO
Ya desobedeci una vez, ;no?

HOMBRE
Es cierto. Ya has empezado a rescatarte.

SOLDADO
Quién sabe.

HOMBRE
(Le extiende la mano) Néstor, hay un tiempo para todo en la vida. Creo que el tuyo como
soldado esta llegando a su fin.

SOLDADO
(Acepta el saludo) Ojala.

HOMBRE
(Camina hacia el fondo y mira en derredor) Parece que el desalojo ha
terminado.

SOLDADO
Parece.
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HOMBRE
Todo esta tranquilo y silencioso.

SOLDADO
Vacio. El desalojo produce el vacio. Es buen momento para partir.

HOMBRE
Si.

SOLDADO
Vayase por la vereda de las dunas. Asi podra salir sin ser visto.

HOMBRE
{Vas a estar bien?

SOLDADO
Mejor que nunca. Adios, profesor.

HOMBRE
Hasta luego, Néstor.

El Hombre sale. El Soldado respira profundamente. Saca un cigarrillo y lo enciende. Se
sienta en el taburete. Inhala con desgano. Mira el rifle que estd recostado a un lado. Lo

toma. Confirma que estad cargado.

SOLDADO
Total, qué mas da...

La luz se va tornando brillante, hasta casi cegar al espectador. El Soldado mira el hueco sin
fin del cilindro del rifle. La luz se hace insoportable. Apagon subito.

FIN
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ROBERTO RAMOS-PEREA

University of Connecticut

Roberto Ramos-Perea nacié en Mayagiiez el 13 de agosto de 1959".Curso estudios
primarios en escuelas pUblicas y colegios privados en los pueblos de Mayagiiez y San German.
Estudié Dramaturgia y Actuacion en el Instituto Nacional de Bellas Artes en México. En el Re-
cinto Universitario de Mayagiiez tomo cursos en la licenciatura en literatura y en la Universidad
de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras estudio drama.

Ramos-Perea se destaca como dramaturgo, actor, director, profesor, critico teatral vy,
actualmente es el Director del Archivo Nacional de Teatro y Cine Puertorriqueno, el editor de
la revista InterMedio de Puerto Rico, del Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del Ate-
neo Puertorriquefo y de |a Revista del Ateneo Puertorriquefio. Por muchos anos fue el Director
Ejecutivo del Ateneo Puertorriqueno.

También ha ejercido como periodista para la revista VEA y para los diarios El Repor-
tero, El Mundo y El Vocero. De los dramaturgos de su generacion es Roberto Ramos-Perea el
autor mas prolifico, mas publicado y conocido dentro y fuera de la Isla. Hasta el presente tiene
en su haber mas 25 obras publicadas y 85 estrenadas (incluyendo obras originales y adapta-
ciones). En 1981 obtuvo una mencion de honor en el Premio Casa las Américas por Revolucion
en el infierno. Ha recibido en dos ocasiones el Premio René Marqués que otorga el Ateneo
Puertorriquefno, en 1983 por su pieza Mddulo 104 y en 1984 por Cueva de ladrones. En 1992
fue galardonado con el prestigioso Premio Tirso de Molina por su obra Miénteme mds, concurso
en el cual otro de sus textos, Morir de noche, quedo finalista. La puesta en escena de Morir
de noche fue seleccionada como la mejor obra teatral en 1996 por el Circulo de Criticos de
Teatro de Puerto Rico. También ha recibido el Premio Nacional de Periodismo “Bolivar Pagan”
(1987 y 1992). Algunas de sus obras han sido filmadas como largometrajes. Entre ellas se en-
cuentran Callando amores, Miles, la otra historia del 98, Revolucion en el infierno 'y Después
de la muerte. A la fecha en que se escribe esta biografia se encuentra en proceso de filmacion
para cine su obra Irag en mi.

Entre 2002 y 2003 trabajo como director y guionista del programa televisivo En la
punta de la lengua que se llevaba al aire en el canal del gobierno. Como investigador teatral
ha publicado el libro Perspectiva de la Nueva Dramaturgia Puertorriquena (1989) y Teatro
puertorriquefo contempordneo 1982-2003 (2003).

En su creacion dramatirgica tanto la tematica como la técnica son muy variadas. Sin
embargo, la inquietud por las condiciones sociales, politicas, econémicas e historicas referen-
tes a su isla natal esta siempre presente. Como ejemplo de ello sobresale su trilogia Revolucion
en el infierno, la cual incluye los textos Revolucion en el infierno, Revolucion en el purgatorio o

17 En algunas biografias su fecha de nacimiento aparece como 1957. Durante mis conversaciones
con el autor el afirma que naci6 en el 1959.
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Modulo 104y Cueva de ladrones o Revolucion en el paraiso, que tratan respectivamente sobre
la Masacre de Ponce ocurrida en 1937, los problemas de las prisiones puertorriquenas en los
anos 1981- 1982 y la corrupcioén de los diversos grupos religiosos. Por otro lado, su libro Teatro
Secreto expone una gran variedad de temas, estilos y técnicas en obras como, Las amantes
pasan el afo nuevo solas, Mistiblu, Motel, Morir de noche, Miénteme mds, A puro bolero, Me-
lodia salvaje y Tuya siempre, Julita. La prostitucion, la degradacion de valores morales y espi-
rituales, la muerte, la definicion del ser y la corrupcion politica son expresadas en su mayoria
con gran nitidez, ironia y humor.

Miles, Quimera o el honor de los amados, Avatar, Besos de fuego muestran la ampli-
tud tematica que caracteriza la obra de Ramos-Perea. Miles y Quimera presentan una re-vision
de los sucesos del 1898, ano en que Puerto Rico paso a ser colonia de los Estados Unidos. Ava-
tar es una obra controversial que trata de los afos desconocidos de la vida de JesUs porque
rompe con los dogmas establecidos y presenta una vision humana de Jeshua de Nazareth.

Con Besos de fuego, este dramaturgo explora los temas de la sexualidad, la raza, la
moral y la pornografia. Ramos-Perea también ha incursionado en el género de la comedia con
sus obras Las amantes pasan el afio nuevo solas, Las dos Angelas, Las chicas del beauty, Los
chicos del fat food, Las nenas del mds alld y Pasajeros a bordo.

Obras publicadas:

Sangre de nifio (cuentos). Mayaglez, PR. 1977.

Revolucion en el infierno (teatro). Drama historico basado en la Masacre de Ponce de 1937.
Rio Piedras, Puerto Rico: Editorial Edil, 1983.

Ese punto de vista (teatro). Primera edicion: Cuadernos Puertorriqueios de Teatro Breve.
Rio Piedras, Puerto Rico, 1984. *Segunda Edicion: Cuadernos de Teatro CELCIT, Caracas,
Venezuela, 1989. *Primera edicion en inglés: That Point of View. Traduccion de Teresinka
Pereira. Buffon College, Ohio. 1993.

Los 200 no (teatro). Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante. Cuaderno #l. 1984.
*Incluida como apéndice en el libro “Historia de la Nueva Dramaturgia Puertorriqueia 1968-
1988”. Ediciones Gallo Galante, 1985, escrito por el Dr. José Luis Ramos Escobar, Dr. Edgar
Quiles y Prof. Roberto Ramos-Perea. *Antologia de teatro latinoamericano en un acto,
editada por la Universidad de Antioquia, Colombia. Mercedes Jaramillo, editora, 1998.
Camdndula (teatro). Mayagliez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante. Cuaderno #4, 1985.
También en Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del Ateneo Puertorriqueno 4. San
Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo Puertorriqueno (2005): 174-192.

La mueca de Pandora (teatro). Mayaguez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, Cuaderno
#7. 1985.

Mddulo 104 o Revolucion en el purgatorio. Drama historico basado en la crisis penal
puertorriquena durante los afos 1981-1982. (teatro) Rio Piedras, Puerto Rico: Editorial
Cultural y la Fundacion René Marqués. 1986. * Segunda Edicion: Rio Piedras, Puerto Rico:
Libreria Norberto Gonzalez, 1999.

El mensaje del extrano (cuento). Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante.
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Cuaderno #8:1986.

“Golpes de rejas” (teatro). Incluido en el libro De la mdgica creacion comprometida. San
Juan, Puerto Rico: Ediciones del PEN CLUB de Puerto Rico. 1988. Editor: Luis Nieves Falcon.
Censurado (teatro). Mayaguez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 1989.

Teatro de Luna (teatro). Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante. 1989. Incluye las
obras teatrales “Llanto de Luna” y “Obsesion”.

Perspectiva de la Nueva Dramaturgia Puertorriquefa (ensayos). Cuadernos del Ateneo
Puertorriqueno 1, San Juan, Puerto Rico, 1989.

Malasangre: La nueva emigracion (teatro). Rio Piedras: Editorial Cultural, 1990. Prologo
del Dr. José Emilio Gonzalez.*Segunda edicion, corregida, critica y anotada: Mayagiiez,
Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 1995.*Tercera edicion, corregida, critica y anotada:
Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante Ediciones, 1997. *Teatro de Frontera 11y
12, Universidad de Durango y el Ateneo Puertorriquefo. 2004. Editado por Laurietz Seda y
Enrique Mijares.

“Mistibla: Burla fantastica en dos actos”. (teatro) Revista Gestos. Universidad de California.
Ano 5, Nimero 10, 1990. * Antologia de Teatro Puertorriqueno Contemporaneo del Centro
de Documentacion Teatral del Instituto Nacional de la Artes Escénicas y de la MUsica

del Ministerio de Cultura de Espafa. Madrid, Espaia, 1993. *Primera edicion en inglés:
Mystiblue. Traduccion de Charles Phillip Thomas. Publicada en Modern International Drama,
Nov. 1992.

Melodia salvaje (drama en dos actos). Coleccion Teatro #1, San Juan, Puerto Rico: Instituto
de Cultura Puertorriquena, 1992.

Cueva de Ladrones (drama en dos actos), San Juan, Puerto Rico, Instituto de Cultura
Puertorriquena, 1992.

Desde la escuela del aire: Julia de Burgos, Ediciones del Congreso Internacional Julia de
Burgos 1992. Cuadernos del Ateneo Puertorriqueno, San Juan, San Juan de Puerto Rico,
1992.

Oratorio a Julia de Burgos en cuatro jornadas. Actas del Congreso Internacional Julia de
Burgos 1992. Dr. Edgar Martinez Masdeu, editor. Cuadernos del Ateneo Puertorriquefno. San
Juan de Puerto Rico, 1992.

Miénteme mds. Premio Tirso de Molina 1992. Madrid, Espafa, Ediciones de Cultura
Hispanica. Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1995.

Teatro Secreto. Mayaguez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 1993. Incluye las obras
teatrales “Mistibll”, “Motel”, “A puro bolero”, “Las amantes pasan el aio nuevo solas”,
“Melodia salvaje”, “Miénteme mas”, “Morir de noche” y “Tuya siempre”, “Julita”. Estudio
preliminar de Grace Davila Lépez.

Crimen y castigo. Version libre de la novela homénima de Fedor Dostoiesvki. Revista del
Ateneo Puertorriqueno, #6. Septiembre a Diciembre de 1993. Nimero Homenaje a Guajana
y a Roberto Ramos-Perea.

Callando amores. Rio Piedras, Puerto Rico: Editorial de la Universidad de Puerto Rico,
1997.

Miles: La otra historia del 98 y Quimera. San Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo
Puertorriqueno, 1998. *Segunda Edicion. San Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo
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Puertorriqueno, 1999.

Avatar: Drama pasional sobre los afos desconocidos de Jeshua de Nazareth. Mayagliez,
Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 1999 y también publicado en la Revista de la
Asociacion de Directores de Escena de Espana, Madrid, Espana #78. Diciembre de 1999;
traducida por Charles Philip Thomas. Mayagliez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 1999.
Manuel Maria Sama, Obras completas, Estudio Preliminar, Recopilacion y Notas. San Juan,
Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo Puertorriqueno. Serie: Escritores del XIX. Vol. 1. (2000).
iNosotras lo hacemos mejor! Mondlogo para una actriz sobre una mujer que contara

su vida. Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones Gallo Galante, 2000. *Edicién en inglés: We
Woman Do It Better! Charles Philip Thomas,ed and trans. Women in Latin American Plays in
translation. California: Aventine Press, LLC, 2003.

Latin American Theatre in Translation: An Anthology of Works from México, The Caribbean
and the Southern Cone. Edited by Charles Philip Thomas. XLibris Corporation, New York,
USA. 2000. Incluye las obras “Badblood: The New Emigration” (“Malasangre: la nueva
emigracion”), “Family Ties” (“Callando amores”), “Forever Yours, Julita” (“Tuya siempre,
Julita”).

“Besos de Fuego”. Incluida en la Antologia La Nueva Dramaturgia Puertorriquena, edicion
Laurietz Seda. Cuadernos de Teatro 5. San Juan, Puerto Rico: Editorial LEA, Ateneo
Puertorriqueno, 2003.

The Empire Trilogy. Translated by Charles Philip Thomas. Mayagiiez, Puerto Rico: Ediciones
Gallo Galante, 2003. Incluye las obra “Cry of the Moon” (“Llanto de Luna”), “Miles: The
Other Story of 1898” (“Miles: la otra historia del 98”) y “Chimera” (“Quimera”). Estudio
Preliminar de George Woodyard.

Teatro puertorriqueio contempordneo 1982-2003: Ensayos para una interpretacion y otros
escritos. Rio Piedras, Puerto Rico: Publicaciones Gaviota, 2003.

Luis Torres Nadal. Teatro y poesia. Estudio Preliminar de Zulma Ayes y Roberto Ramos-
Perea. Ponce, Puerto Rico: Ediciones del Municipio de Ponce, 2003.

Hacer el amor a mujer triste. (Teatro) Boletin del Archivo Nacional de Teatro y Cine del
Ateneo Puertorriqueio. Numero 1, enero a junio de 2004. San Juan, Puerto Rico: Editorial
LEA, Ateneo Puertorriquefo, 2004.

Todo contra Dios: Reflexiones sobre el Fundamentalismo Cristiano en Puerto Rico y su
agresion al teatro. San Juan, Puerto Rico: Ediciones Le Provincial, 2005.

Obras encontradas de Celedonio Luis Nebot: Mucén o el Triunfo del Patriotismo (1833),
Primera obra de teatro puertorriqueno y Primer Libro Puertorriqueno. San Juan, Puerto
Rico: Editorial LEA, Ateneo Puertorriqueno. Serie: Escritores del XIX. Vol. 2, 2005.

La resaca. Adaptacion teatral de la novela homoénima de Enrique Laguerre. San Juan,
Puerto Rico: Editorial Cultural, 2005.

Revolucion en el infierno: La Masacre de Ponce de 1937. Guidn cinematografico. Rio
Piedras, Puerto Rico: Ediciones Magicas. 2005.

La cuarterona de Alejandro Tapia y Rivera (1867). Edicion critica de Roberto Ramos-Perea.
Rio Piedras, Puerto Rico: Publicaciones Gaviota, 2005.

Teatro escogido uno. (Incluye las obras “Morir de Noche”, “Besos de Fuego”, “Tuya
siempre, Julita”, “Melodia Salvaje” y “Mistibl(”) Rio Piedras, Puerto Rico: Publicaciones
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Gaviota, 2006.

Estrenos y Re-estrenos:

La presuncién solar y Lamento de Cuasimodo. Monologos estrenados en Mayagiiez, Puerto
Rico en (976.

El Dragon comelon y el pastorcito del bosque. (Comedia musical infantil) Estrenada en

las escuelas elementales de Mayaguez, Puerto Rico, en 1976. Dirigida por la Dra. Daisy
Sanchez.

El marron menopausico. Estrenada en el Teatro Universitario del Recinto Universitario de
Mayagtiez, Puerto Rico, |977. Dirigida por la Dra. Daisy Sanchez.

Eran de carne quemada. Estrenada en el Teatro Universitario del Recinto Universitario de
Mayagtiez, Puerto Rico, con el auspicio del Club Dramatico Colegial. Dirigida por su autor
en el ano 1977.

Tres piezas bdrbaras. Estrenadas en el Café Teatro Joraka, en Mayagiiez, Puerto Rico, en
el 1978, por el Grupo Teatral “La Brega”. Incluye las piezas “La mujer mareante”, “Piliy
Calavera”. Dirigidas por su autor.

Sangre de nifo. Escenificacion de algunos cuentos del libro homonimo de Ramos-Perea ante
la Asociacion Premédica del Recinto Universitario de Mayagiiez, Puerto Rico en 1978.
Rocintriste y el bosque perdido. Estrenada en el Centro Cultural de Mayagliez en 1978, por
el Grupo Teatral Anaiboa. Dirigida por la Dra. Daisy Sanchez. Filmada para la television

en WIPR-T.V. Canal 3, en Mayaguez, Puerto Rico ese mismo afno. Repuesta por el mismo
grupo en Mayagiez, Puerto Rico. Febrero de 1986. Estrenada por el Grupo de Teatro de

la Universidad Catolica de Mayagiiez, Puerto Rico, en 1989. Centro Cultural de Mayagiiez.
Repuesta por El Colegio Montessori de Guaynabo en el Teatro de la Inter Metro en
noviembre de 2006 bajo la direccion de Luis Javier Lopez.

Los juegos de la nieve. Pantomima estrenada por la Escuela de Teatro del Instituto Nacional
de Bellas Artes, de México. Llevada junto con otros experimentos de pantomima por
diferentes lugares de México en 1978. Dirigida por su autor.

Alberto, Espejo y Julieta. (pantomima) Pieza estrenada por el Grupo Anaiboa. 1979.
Mayagtiez, Puerto Rico. Dirigido por la Dra. Daisy Sanchez.

El suefio vicioso. Montaje con técnicas de Jerzy Grotowski y Antonin Artaud en el Teatro
Universitario de Mayagiiez, Universidad de Puerto Rico en 1979. Dirigido por su autor.
Re-estrenada por el mismo grupo seis meses después en el Centro Cultural de Mayagiiez,
Puerto Rico en 1980 y por tercera vez en el Festival de Teatro de la Universidad de Puerto
Rico en Rio Piedras por la compaiia de Teatro ATTIKA, Inc. en 1983.

El llanto de la parca. Estrenada en el Teatro Universitario de la Universidad de Puerto Rico
en Rio Piedras, 1980. Dirigida por Alma Robles.

Fetora. Suite de tres piezas dramaticas: “El llanto de la parca”, “La mueca de Pandora” y
“Ese punto de vista”. Estrenada por la compaiia Teatro Experimental Puertorriqueio (luego
ATTIKA, Inc.) en el Ateneo Puertorriqueno en 98l. Dirigidas por su autor.

Revolucion en el infierno: Drama histérico basado en la Masacre de Ponce de (937.
Estrenado en septiembre de 1982, por el Teatro Universitario de la Universidad de Puerto
Rico. Dirigida por la Dra. Victoria Espinosa. Lectura Dramatizada en el Teatro de la
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Universidad Central de Venezuela, Caracas, 1983, coordinada por Orlando Rodriguez

y Leonardo Azparren. Re-estrenada en el Teatro La Perla de Ponce, Puerto Rico, en
conmemoracion del Cincuentenario de la Masacre de Ponce en marzo de 1987, por la
Compaiia Atabex. Dirigida por la Dra. Victoria Espinosa, en la Muestra de Teatro Histérico
Puertorriqueiio en marzo de 1988 en el Teatro Universitario de UPR. Luego fue re-estrenada
por la Compaiia de Teatro Ilan Ilan en el Teatro Arcelay de Caguas en marzo de 1995 bajo
la direccion de Ernesto Concepcion. Con las actuaciones de José Luis “Chavito” Marrero y
Ernesto Concepcion (Hijo), entre otros.

Mddulo (04: Revolucion en el Purgatorio. Drama basado en la crisis penal puertorriqueha
de los anos 1980-1982. Estrenada en el Teatro Silvia Rexach por la compania ATTIKA, Inc., en
agosto de 1983. Dirigida por Pedro Juan Texidor. Actuada por Roberto Vigoreaux, Luis Vera
y Antonio Pantojas, entre otros. Re-estrenada en agosto de 1991, en el Teatro Georgetty,
bajo la direccion del Dr. Edgar Quiles Ferrer y la actuacion principal de Pedro Juan
Figueroa. Produjo la Compania de Teatro Pigmalion. En septiembre de 1996 fue presentada
por Producciones Aragua en el Centro de Bellas Artes de San Juan, Puerto Rico, bajo la
direccién de su autor. Con las actuaciones de Gerardo Ortiz, Rafael José y Carlos Fontané.
Ademas se presentd en Athens, Ohio y en Lexington, Kentucky por el Teatro Universitario de
la Universidad de Ohio en Athens, bajo la direccion de José Delgado en abril de 1997.

Los 200 no. Estrenada en el Teatro La Tertulia de Nueva York, por la Compania DUo Theatre
en septiembre de 1983. Dirigida por Gloria Zelaya. Re-estreanada por el Teatro Universitario
de la Universidad de Puerto Rico en el Teatro Laboratorio, en 1984 bajo la direccion de
Frank Garcia, y por el Teatro Universitario de la Universidad Autonoma de Santo Domingo
(UASD) en la RepUblica Dominicana, en 1986. Dirigida por el Haffe Serrulle, director

del Teatro de la UASD. También se re-estreno en el Studio Theatre de la Universidad

de Louisville en Kentucky el 16 de noviembre de 1989. Dirigida por Angel Uriel Perales.

En traduccion al inglés de la Dra. Bonnie H. Reynolds, y por el Taller de Teatro de la
Universidad Madre y Maestra de Santo Domingo, RepUblica Dominicana, en 1989.

Crimen y castigo. Version libre de la novela homoénima de Fedor Dostoievsky. Estrenada en
el Festival de Teatro Experimental auspiciado por el Centro de Bellas Artes en 1983. Dirigida
por su Ramos-Perea, en la Sala Experimental Carlos Marichal, por la Compania ATTIKA, Inc.
Actuada por Olga Aleman, Angélica Mercado y Frank Garcia, entre otros. Se re-estrena por
la Compania Bohio Puertorriqueio en diciembre de 1996 en el Teatro Experimental del
Ateneo durante el XX Festival de Teatro de Vanguardia. Actuacion de Ernesto Concepcion.
Asi somos. Comedia estrenada por el Colectivo Diez en Uno en la Sala Experimental

Carlos Marichal del Centro de Bellas Artes en 1984. Dirigida por Ernesto Concepcion. Re-
estrenada por la Compaiiia Producciones Creacion, en el Teatro del Patio del Instituto de
Cultura Puertorriquena en febrero de 1993 bajo la direccion de Jorge Santiago. Esta misma
compaiia repuso la obra, en el mismo teatro, con diferente reparto, en septiembre de
1995.

Cueva de ladrones: Revolucion en el paraiso. Estrenada por la Compaiia de Teatro
Experimental del Ateneo en el Teatro Braulio Castillo de Bayamon en 1985. Formé parte del
XVII Festival de Teatro del Ateneo Puertorriqueno. Dirigida por el Prof. José M. Lacomba.
Actuada por Frank Garcia, Yazmin Pereira, Lupe Vega y Carlos Miranda
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Camdndula: Historia del gran atentado. Estrenada por la Compaiia ATTIKA en el Teatro
del Patio del Instituto de Cultura Puertorriquena en junio de 1985. Dirigida por el Dr. Edgar
Quiles Ferrer. Actuada por Pedro Orlando Torres, Yazmin Pereira, Nelly Joe Carmona y el
autor.

Malasangre: La nueva emigracion. Estrenada el 24 de abril de 1987 en el XXVIII Festival de
Teatro Puertorriqueno del Instituto de Cultura Puertorriquena en el Centro de Bellas Artes
bajo la direccion del Dr. Edgar Quiles Ferrer. Actuada por Braulio Castillo, hijo, Provi Sein,
Mayté Flores, Miguel Angel Lugo y Alberto Rodriguez. Re-estrenada por el Grupo Teatrum
en la Sala Chardon del Recinto Universitario de Mayagiiez bajo la direccion de Efrain de
Jesus en noviembre de 1994. La misma produccion se presenté en el Teatro del Ateneo
Puertorriqueio en San Juan en febrero de 1995. Luego fue re- eatrenada por la Compaiiia
Teatro El Cemi como parte de la IX Gira de la Productora Nacional de Teatro y en el Teatro
Yagliez, de Mayagiiez, en febrero de 1996. La gira cubri6 7 ciudades y culmino en el Centro
de Bellas Artes en agosto de 1996, bajo la direccion de su autor. Con las actuaciones de
Angela Mari, Jorge Castro, Marcos Betancourt, Jesus Garcés y Carmen Zeta Pérez.

Golpes de rejas. Drama para la libertad de Alejandrina Torres, prisionera de guerra
puertorriquena. Estrenada el 23 de septiembre de 1987 en el Teatro de la comunidad
Puertorriquefa de Chicago, Illinois. Dirigida por el Dr. Edgar Quiles Ferrer con el auspicio
del PEN Club de P. R. Re-estrenada en el Centro de Bellas Artes en la Sala Experimental
Carlos Marichal en produccion del Grupo Coribantes y el PEN CLUB de Puerto Rico en marzo
de 1988, luego en Arecibo y otras ciudades, actuada por Roxana Badillo y Rafael Rojas,
entre otros; y por el Grupo Cultural Puertorriquefio Morivivi, en Chicago, Illinois, Boston,
Filadelfia y Nueva York en enero y febrero de 1989, dirigida por el Dr. Edgar Quiles Ferrer.
Razén de amor. (Version libre para Teatro de El nifio que enloquecio de amor), estrenada
en el Teatro Candlelight el 12 de octubre de 1987 por Producciones Cristal bajo la direccion
del Dr. Edgar Quiles. Actuada por Lillian Hurst, entre otros. Re-estrenada en el Teatro
Universitario en octubre de 1988 por Producciones Yo Soy; en el Centro de Bellas Artes de
Guaynabo en octubre de 2001 y febrero de 2003 por Producciones Gran Escenario bajo la
direccion de su Ramos-Perea; y en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo en septiembre de
2006 por Producciones Aragua bajo la direccion de su Ramos-Perea.

Censurado. (Suite Dramatica compuesta por El lado oscuro de las arafas y Ese punto

de vista), estrenada el 6 de noviembre de 1987 en La Primera Muestra De Teatro
Puertorriqueio Contemporaneo en el Centro de Bellas Artes. Dirigida por el autor. Actuada
por Marian Pabon, Angel Amaro, Miguel Angel Lugo y Gleen Zayas; El lado oscuro de las
aranas fue re- estrenada en el Teatro de Arecibo, por el Grupo Guanin en direccion de
David Mufoz en octubre de 1988 y en el Teatro Presidente Alvear del Complejo Teatral
Santos Discépolo de Buenos Aires, Argentina, en el Festival Voces con la Misma Sangre por
la compania teatral de ese centro bajo la direccion de Carlos Thiel en una produccion de
Juan Carlos Cernadas La Madrid con las actuaciones de Isabel Spagnuolo, Gabriel Robito y
Omar Tiberti, el 9 de octubre de 1992. Ese punto de vistay El lado oscuro de las arahas
fueron re-estrenadas ademas en el Teatro del Ateneo Puertorriqueiio el 9 de junio de 1995
por el Taller de Teatro Los Cuatro, bajo la direccion del autor. Actuaron Rosabel del Valle,
Jorge Dieppa, José Brocco y Modesto Lacen. El lado oscuro de las aranas fue re-estrenada
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por la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Arecibo, por el Grupo Guanin en direccién de
David Munoz en el 2003.

Obsesion. Drama de intriga en dos actos. Estrenado el (3 de agosto de 1988 en el Teatro

de Cayey, Puerto Rico por la Compaiia Alta Escena, en direccion de Alberto Rodriguez.
Formo parte de la Il Gira de la Productora Nacional de Teatro, recorrio en funciones por
las siguientes ciudades: Humacao, Arecibo, Quebradillas, San Sebastian, Ahasco, Orocovis,
y termina con funciones en el Teatro Tapia el 4 de octubre de 1988. Actuaron: Velda
Gonzalez, Giselle Blondet, Raul Rosado, Alberto Rodriguez y Natalia Lavergne.

Mi pueblo es asi. Juguete comico musical sobre la historia de Puerto Rico. Estrenado en
septiembre de 1988 por Producciones Yo Soy, en direccién y masica de Humberto Gonzalez.
Recorrio varias ciudades entre ellas Yauco, Ponce, Orocovis, Guayama y llego al Teatro de
la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras, en marzo de 1989.

A puro bolero. Comedia de amor sobre la radio. Estrenada en la Sala Carlos Marichal del
Centro de Bellas Artes, el 2 de febrero de 1989 por Producciones Andrea. Actuaron Giselle
Blondet y Raul Rosado, quienes también fueron los productores. Dirigida por el autor.

Re- estrenada en version revisada en el Teatro Georgetty en septiembre de 1991, por
Producciones Raul Rosado. Con Rall Rosado, Ivonne Goderich y Raulito Carbonell, bajo la
direccion del autor; en septiembre de 1995, en el Teatro Nacional de Santo Domingo bajo la
direccién de Provi Sein en una produccion de Arts Presenta. Con Kenny Grulldn, Ana Rosina
Troncoso y Enrique Chao, como parte de la Temporada de Teatro del Teatro Nacional de
Santo Domingo.

Yalta. Espectdculo posnuclear. Estrenado por el Grupo Guanin en el XXX Festival de Teatro
Puertorriqueno del Instituto de Cultura Puertorriquefa, el |7 de marzo de 1989 en la Sala
de Drama del Centro de Bellas Artes, en direccion de David Mufioz.

Los 10,000 ojos. Escenas para dpera. Misica de Francis Schwartz. Estrenada en el Taller de
Opera de Camara, San Juan, Puerto Rico, 1989.

Llanto de luna. Estrenada por la Compaiia Cemi en direccion del autor en agosto de 1989
como parte de la lll Gira de la Productora Nacional de Teatro. La gira cubrid 9 ciudades y
culminé en el Centro de Bellas Artes en noviembre de ese afo. Actuaron: Pedro Orlando
Torres, Marcos Betancourt, Ivette Rodriguez, Natalia Lavergne e Ithiel Quifiones. En gira por
las Il Jornadas de Teatro Iberoamericano de Caracas, Venezuela y el Il Festival de Teatro
de Aguimes en Gran Canaria, Islas Canarias. Sept. 1989. Re-estrenada por la Compaiia

de Teatro Sol y Luna en el Centro de Bellas Artes de Santurce, en julio de 1998, bajo

la direccion de Dean M. Zayas con las actuaciones de Jorge Dieppa, Rosabel del Valle,
Armando Santos y Vivian Casafas. La misma produccion re-estrend en junio de 1999 en el
Teatro del Ateneo Puertorriqueno.

Pepita Jiménez. Version libre de la novela homénima del novelista romantico espafol Juan
Valera. Estrenada en el Teatro de la Universidad el 10 de octubre de 1990 por Producciones
Yo soy en direccion de Edgar Quiles. Actuaron Jorge Castillo y Aidza Santiago. Re-estrena
por Producciones Teatro Caribefo, en direccion del autor, en febrero del 2001 y marzo del
2002.

Las amantes pasan el ano nuevo solas. Estrenada por la Compaiia Comedia Puertorriquena
en direccion del autor en agosto de 1990 como parte de la IV Gira de la Productora
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Nacional de Teatro. La gira cubrid 9 ciudades y culminé en el Teatro Tapia en abril de 1991.
Actuaron: Sandra Rivera, Ivonne Goderich, Rafael Enrique Saldana y Luis Daniel Rivera.
Re-estrena por Producciones Aragua, en direccion del autor, en octubre del 2004. Con las
actuaciones de Alba Nydia Diaz, Alejandra Malagon, José Luis Marrero y Carlos Esteban
Fonseca.

Mistiblu. Estrenada por el Teatro Experimental del Ateneo en direccién del autor, el 8 de
marzo de 1991, como parte del XVIII Festival de Teatro de Vanguardia de esa institucion.
Actuaron Aristeo Rivera Zayas, Edgar Quiles Ferrer y Delvis Griselle Ortiz. Re-estrenada en
Theatre Studio de San Francisco, California, por PM Productions, bajo a direccion de Pam
MacDaniels, en octubre de 1993; en abril de 1996 por la Compaiia Teatro de la Luna, en el
Gunston Arts Theatre de Washington D.C., con las actuaciones de Mario Marcel, Mary Teresa
Fortuna y Héctor Jiménez bajo la direccion de José Carrasquillo; en agosto de 1997 por la
Compania Montajes Inc. en el Teatro Nacional de Santo Domingo, Republica Dominicana con
una puesta en escena de Enrique Chao. Actuaron lvan Garcia, Yamilé Scheker, José Roberto
Diaz. Representada por esta misma Compania en el Teatro del Ateneo Puertorriqueio en
San Juan de Puerto Rico en abril de 1998. También fue re-estrenada por la Compaiia Teatro
del Oraculo de Concepcion, Chile, en noviembre de 2001.

Zorba, el griego. Adaptacion libre de la novela de Nikos Kazantzakis. Estrenada por la
Compaiiia Alta Escena en la Sala de Festivales del Centro de Bellas Artes, en noviembre de
1991, bajo la direccion de Frank Marrero con la actuacion de Alberto Rodriguez, Alba Nydia
Diaz, Jorge Luis Ramos y Marcos Betancourt.

Motel. Comedia en dos actos. Estrenada el 27 de febrero de 1992 por la compaiia Teatral
Aleph en el Teatro de Ballets de San Juan, en Miramar, bajo la direccion de lleana Rivera
Santa. Actuaron Provi Sein, Mario Roche, Axel Cintron, Albert Rodriguez, Erick Pérez, Silvia
Troncoso, Wanda Vélez, Jesus Estrada y Herbert Cruz. Re-estrena para inaugurar el XV
Festival de Teatro de Caguas en septiembre 1992.

Melodia salvaje. Estrenada por el Instituto de Cultura, quien comisionoé la pieza, en la
Primera Muestra de Dramaturgia Nacional, el 20 de marzo de 1992 en la Sala René Marqués
del Centro de Bellas Artes, en Santurce. Fue dirigida por el Dr. Edgar Quiles Ferrer,
producida por Rafy Rodriguez y Eduardo Bobren. Actuaron Benjamin Morales, Pedro Juan
Figueroa, Amalia Cruz y Herman O’neill. Se reestrena en noviembre de 1996 en la Sala
Carlos Marichal del Centro de Bellas Artes de Santurce, bajo la direccion de Ernesto Aquino
para la compania Ciclorama con las actuaciones de Jimmy Navarro y Jorge Dieppa.
Oratorio a Julia de Burgos. Estrenado el 4 de junio de 1992 en el Mausoleo Julia de

Burgos en Carolina, Puerto Rico. Actuaron, José Luis “Chavito” Marrero, Mercedes

Sicardo, Linnette Torres, Ivonne Goderich, Pedro Juan Figueroa, Jaime Montilla, Angel
Vazquez y Aidza Santiago. Dirigida por Florentino Rodriguez en una produccion del Ateneo
Puertorriqueno y el Municipio de Carolina para el Congreso Internacional Julia de Burgos
-1992. Re-estrenada en Santiago de Chile por la misma compaiia en 1993. Continla en gira
por diferentes Centros Culturales de Puerto Rico bajo la direccion de Florentino Rodriguez
y Producciones Aragua.

Tuya siempre, Julita. Estrenada por la Compania Cemi en direccion del autor en marzo

de 1993 como parte de la VI Gira de la Productora Nacional de Teatro. La gira cubri6 7
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ciudades y culmina en el Centro de Bellas Artes en mayo de ese afno. Actlan: Ivonne
Goderich, Marcos Betancourt, Angela Mari y Jesis Garcés. Re-estrenada por el Grupo
Agoteatro en la Sala Romulo Gallegos de la Ciudad de Caracas, Venezuela en octubre de
1994, bajo la direccion de Virginia Aponte. También se re-estrena en el City Lights Theatre
de la ciudad de San José, California en octubre de 1996 y por Teatro El Angel en el Ateneo
Puertorriqueno el 27 de agosto de 2004, bajo la direccion de su autor. Con las actuaciones
de Angela Mari y Carlos Esteban Fonseca.

Mienteme mds. (Premio Tirso de Molina 1992). Estrenada por la Fundacion René Marqués en
octubre de 1993 en el Centro de Bellas Artes con el auspicio del Instituto de Cooperacion
Iberoamericana de Madrid, Espana. Luego por la Compania Cemi en direccion del autor en
la VIl Gira de la Productora Nacional de Teatro. La gira cubrié 7 ciudades y culminé en el
Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz, Espaia en octubre de 1994. Actuaron: Marcos
Betancourt, Provi Sein, Carmen Zeta, Edgar Quiles y Angela Mari. Re-estrenada en julio de
1999 en el Teatro San Martin de Caracas, Venezuela, bajo la direccion de Gustavo Ott y en
noviembre de 2003 en la Sala Horacio Petterson de Caracas, Venezuela, bajo la direccion
de Reinaldo Garcia. Re-estrena en junio de 2008 en el XXXII Festival de teatro del Ateneo
Puertorriqueno bajo la direccion del autor.

Callando amores. Estrenada por Teatro El Angel el 4 de marzo de 1995 en la sala Carlos
Marichal del Centro de Bellas Artes, bajo la direccion de Felix Diaz Vélez. Actuaron Esther
Mari, Angela Mari y el autor. Realizo gira por las ciudades de Caguas, Ponce y Mayagiiez.

El narcisista. Estrenada por la Compania Cemi, en direccion del utor, en la VIII Gira de la
Productora Nacional de Teatro. La gira cubrié 7 ciudades y culminé en el Centro de Bellas
Artes el 6 de agosto de 1995. Actuaron: Marcos Betancourt, Carmen Zeta, Jesus Garcés,
Esther Mari y Angela Mari.

Morir de noche. Estrenada por la Compaiia Teatro El Publico en la Sala Trianodn de la ciudad
de La Habana, Cuba, el 22 de abril de 1995, bajo la direccion de Mario Diaz y la actuacion
de Mdnica Giuffanti, entre otros. Re- estrenada por el Grupo de Teatro El Venero, en la
Sala Venero de la ciudad de Guadalajara, Jalisco, México, el 14 de julio de 1995, bajo

la direccion de Raul Dopico y la actuacion de Vanessa Silva. Estrenada en el Centro de
Bellas Artes de San Juan de Puerto Rico el 31 de mayo de 1996 por Teatro el Angel bajo

la direccién de su Autor, con las actuaciones de Angela Mari, Jorge Castro y Suzette Bacé.
Premio a la Mejor obra de Teatro de Puerto Rico en 1996 por el Circulo de Criticos de Teatro
de PR.

jHupa! Basado en la obra La juega de gallos y el negro bozal de Ramoén C.F. Caballero
(1852). Espectaculo teatral y de baile folklorico estrenado por el grupo de danza Areyto,
en el Teatro La Perla de Ponce, el 7 de julio de 1995, bajo la direccion de su autor y
coreografia de Estela Ortiz Aguilu.

La golpiza. Estrenada en el Teatro del Ateneo Puertorriqueno el 9 de junio de 1995 por el
Taller de Teatro Los Cuatro, bajo la direccion del autor. Actuaron Rosabel del Valle, Jorge
Dieppa, José Brocco y Modesto Lacen.

Tragedia bruja. Espectaculo de teatro-danza folklorico estrenado por el grupo de danza
Areyto, en el Teatro del Ateneo Puertorriqueio en octubre de 1996, bajo la direccion de su
autor y coreografia de Estela Ortiz Aguild.
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Mds alla de ti. Estrenada en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo el 16 de mayo de 1997
por la Asociacion Contra la Distrofia Muscular, bajo la direccion del autor. Actuaron Jorge
Castro, Gerardo Ortiz, Angela Mari, Luisa de los Rios y David Lopez.

Candombe. Espectaculo de teatro-danza folklorico estrenado por el grupo de danza Areyto,
en el Teatro del Ateneo Puertorriqueio el 12 de septiembre de 1997, bajo la direccion de
su autor y coreografia de Estela Ortiz Aguild.

Quimera o el honor de los amados. Estrenada el 12 de marzo de 1998, en el Teatro Fénix
de Vega Baja, por la Compania Cemi, en direccion del autor, en la XI Gira de la Productora
Nacional de Teatro. La gira culmina en el Teatro Tapia en agosto de 1998. Actuaron

Marcos Betancourt, Graciela Rivera, Esther Mari y Angela Mari. Re-estrena en el Teatro

del Ateneo Puertorriqueno por la Compaiia Cemi, en direccion del autor, en la XX Gira de
la Productora Nacional de Teatro. Actuaron Marcos Betancourt, Tamara Escribano, JesUs
Papillén Garcés, Mariana Quiles y Angela Mari.

Miles: la otra historia del 98. Estrenada el 14 de mayo de 1998, en el Teatro Tapia de

San Juan por la Compaiiia del Teatro del Ateneo Puertorriqueiio, en direccion del autor.
Actuaron: Jorge Castro, Angela Mari, José Félix Gomez y Jimmy Navarro.

Fiesta de reyes. Espectaculo de teatro-danza folklorico estrenado por el grupo de danza
Areyto, en el Centro de Bellas Artes el 6 de enero de 1999, bajo la direccién de su Autor y
coreografia de Estela Ortiz Aguilu.

Avatar. Drama pasional sobre los anos desconocidos de Jeshua de Nazareth. Estrenada el
19 de febrero de 1999, en el Teatro del Ateneo Puertorriquefio, por el Teatro El Angel, en
direccion del autor. Actuaron: Jorge Castro, Angela Mari, Gerardo Ortiz, Willie Denton y
Jimmy Navarro. Re-estrenada en julio de ese mismo afno en el Centro de Bellas Artes y en
junio de 2003 en el Teatro del Pueblo, en Tokyo, Japon, bajo la direccion de Mitsumi Morii,
en traduccion de Hideko Nakagawa.

Espiritus rebeldes: Espiritus de libertad. Drama de guerra en favor de la excarcelacion de
los presos politicos puertorriquefios. Estrenada el 3 de septiembre de 1999 en el Teatro del
Ateneo Puertorriqueio por la Compania de Teatro Experimental del Ateneo, en direccion de
Edgar Quiles Ferrer. Actuaron: Roxana Badillo, Carlos Esteban Fonseca y José Reymundi.
Hacer el amor a una mujer triste. Drama-danza. Estrenada el 12 de noviembre de 1999 en
el Teatro del Ateneo Puertorriqueio por la Compaiia de Danza Moderna de Maria de Azla.
La cuarterona. Version y adaptacion de la obra homonima de Alejandro Tapia y Rivera.
Estrenada el 7 de marzo de 2000 en el Teatro Tapia, bajo la direccion de Ramos-Perea, en
una produccién de la Compania de Teatro Aragua. Con las actuaciones de Alba Nydia Diaz,
Elia Enid Cadilla y Ramos Perea. Re-estrenada en mayo de 2003 en gira por la compaiia.
Las viequenses. Drama de guerra sobre la ocupacion militar de las tierras de Vieques,
Puerto Rico. Tomando como fundamento, Las Troyanas de Euripides. Estrenada el 7 de abril
de 2000 en el Teatro del Ateneo Puertorriqueno por la Compania de Teatro Experimental
del Ateneo, en direccion del autor.

Las dos Angelas. Comedia Vodevill sobre la vida de la actriz Angela Meyer. Estrenada el 5
de mayo de 2000 en el Centro de Bellas Artes de San Juan por la Compaiia Contraparte, en
direccion del Autor.

Nosotras lo hacemos mejor. Mondlogo sobre una mujer escrito por un hombre. Estrenada
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en agosto de 2000 en el Centro de Bellas Artes de San Juan por la Compaiia Teatro
Internacional, en direccion del autor. Con la actuacidon de Angela Meyer. Re-estrenada

por el Thalia Theatre de Nueva York, en julio de 2003, con la actuacion de Merel Julia y
Soledad Lopez, bajo la direccion de Angel Gil Orrios.

Dona Bdrbara. Version y adaptacion de la obra homénima de Rémulo Gallegos. Estrenada
en octubre de 2000 en el Centro de Bellas Artes bajo la direccion de Ramos-Perea, en una
produccion de la Compaiia de Teatro Sol y Luna.

Gibradn: La ordalia del profeta. Estrenada el 9 de marzo de 2001, en el Teatro del Ateneo
Puertorriquefio, por el Teatro Sol y Luna, en direccidn del Autor. Actuaron: Angela Mari,
Gerardo Ortiz, Willie Denton, Evelyn Rosario y Vivian Casafas.

Jesus: el hijo del hombre. Version de la novela homonima de Kahlil Gibran. Estrenada

el 1 de junio de 2001 en el Teatro del Ateneo Puertorriqueio por la Compaiia de Teatro
Experimental del Ateneo, en direccion de Ramos-Perea.

Las chicas del Beauty. Comedia puertoriquena. Estrenada el 24 de agosto de 2001 en el
Teatro Tapia de San Juan por Producciones Gran Escenario en direccion del Autor. Actuaron
Marilyn Pupo, Noelia Crespo, Angela Mari, Luisa de los Rios, Magdalis Cruz, Raymond
Gerena y Sonya Cortés. Re-estrenada el 20 de enero de 2006 en el Centro de Bellas Artes de
San Juan por Producciones Gran Escenario en direccion del Autor. Re-estrena en Vieques el
3 de noviembre de 2007 bajo la direccion de Edgar Quiles Ferrer.

Por nosotras. Version y adaptacion de la obra homonima de Julia Garcia Verdugo. Estrenada
el 7 de noviembre de 2001 en el Teatro Tapia, bajo la direccion de Ramos-Perea, en una
produccion de la Compaiia de Contraparte. Con las actuaciones de Marilyn Pupo, Noelia
Crespo, Sonia Noemi Gonzalez, Luz Maria Rondon y Magdalis Cruz.

La resaca.- Version y adaptacion de la obra homénima de Enrique Laguerre. Estrenada el 4
de marzo de 2002 en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo, bajo la direccion de Ramos-
Perea, en una produccion de la Compaiia Teatro Caribefo. Con las actuaciones de Jimmy
Navarro y Angela Mari, entre otros.

La esmeralda. Version y adaptacion de la obra homoénima de Victor Hugo. Estrenada el 5 de
mayo de 2002 en el Teatro de la Universidad Interamericana de Bayamon bajo la direccion
de su Ramos-Perea. Con las actuaciones de Eliezer Roca, Melissa Reyes, Marvis Pitti y
Nelson Alvarado.

Besos de fuego.- Estrenada el 7 de junio de 2002, en el Teatro del Ateneo Puertorriqueno,
en una produccion de Teatro El Angel, como parte del 43 Festival de Teatro Puertorriquefio
del Instituto de Cultura Puertorriquena bajo la direccion de su Autor. Actuaron lvonne Coll,
Angela Mari, Marcos Garay y Gretchen Colén. Re-estrenada en el Teatro Horizonte, Minas
Gerais, Brasil, en traduccion al portugués de Marcos Primal. Marzo de 2003

Los chicos del Fat Food. (Agrdndame ese combo). Sdtira puertoriquefia. Estrenada el 1 de
octubre de 2002 en el Teatro Tapia de San Juan por Producciones Contraparte en direccion
del Autor. Actuaron Luisa de los Rios, Deborah Carthy, Olga Sesto, Lilli Garcia, Gerardo
Ortiz, Luz Maria Rondon, Edwin Ocasio y Ulises Rodriguez. Re-estrenada en marzo de 2003
en el Centro de Bellas Artes de Santurce.

El trovador. Adaptacion de la obra homénima de Antonio Garcia Gutiérrez. Estrenada el 16
de marzo de 2003 en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo, bajo la direccion de Ramos-
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Perea, en una produccion de la Compaiia Teatro Caribefo. Con las actuaciones de Jorge
Castro, Angela Mari, Maricarmen Avilés y Melissa Reyes, entre otros

Fausto Rave. Estrenada el 11 de abril de 2003 en el Teatro del Ateneo Puertorriquefo por la
Compaiiia de Teatro Experimental del Ateneo, en direccion del Autor. Con las actuaciones
de Antonio de Jésus, Melissa Reyes y Naymed Calzada.

Frankenstein. Version y adaptacion de la obra homoénima de Mary Shelley. Estrenada el 4 de
mayo de 2003 en el Teatro de la Universidad Interamericana de Bayamon, bajo la direccion
de Ramos-Perea. Con las actuaciones de Eliezer Roca, Melissa Reyes, Marvis Pitti y Nelson
Alvarado.

Las nenas del mds allad (O de todo como en botica). Farsa puertoriquefia. Estrenada el

16 de mayo de 2003 en el Teatro Tapia de San Juan por Producciones Aragua en direccion
del Autor. Actuaron Marilyn Pupo, Angela Mari, Marcos Garay, Luisa de los Rios, Luz Maria
Rondon y Alexandra Malagon.

Pasajeros a bordo. Farsa puertoriquefa. Estrenada el 2 de noviembre de 2003 en el Teatro
Tapia de San Juan por Producciones Contraparte en direccion del Autor. Actuaron Luisa de
los Rios, Gerardo Ortiz, Yamaris La Torre y Ulises Rodriguez, entre otros; La vida es suefio.
Adaptacion de la obra de Pedro Calderdn de la Barca. Estrenada el 2003 en el Teatro Tapia
de San Juan por Producciones Aragua en direccion de Ramos-Perea.

Entremeses. Version y adaptacion de las obras de El retablo de las maravillas de Miguel

de Cervantes y El celoso farfullero de Moliére. Estrenada el 4 de diciembre de 2003 en el
Teatro de la Universidad Interamericana de Bayamon, bajo la direccién de Ramos-Perea.
Con las actuaciones de Eliezer Roca, Melissa Reyes, Marvis Pitti y Nelson Alvarado.

La llamarada. Version y adaptacion de la obra homoénima de Enrique Laguerre. Estrenada
el 19 de febrero de 2004 en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo, bajo la direccion de
Ramos-Perea, en una produccion de la Compaiia Teatro Caribefo. Con las actuaciones de
Ernesto Concepcion, Naymed Calzada y Carlos Vega, entre otros

Aida. Version y adaptacion de la obra homonima de Giussepe Verdi. Estrenada el 4 de mayo
de 2004 en el Teatro de la Universidad Interamericana de Bayamon, bajo la direccion de
Ramos-Perea. Con las actuaciones de Eliezer Roca, Melissa Reyes, Marvis Pitti y Nelson
Alvarado.

Don Juan Tenorio. Estrenada en mayo de 2004 en el Teatro del Ateneo Puertorriquefo

por la Compania de Teatro Experimental del Ateneo, en direccion Ramos-Perea. Con las
actuaciones de Willie Denton, Antonio de JesUs, Melissa Reyes y Naymed Calzada. MUsica
original de Enrique Cardenas.

El Josco. Version y adaptacion del cuento de Abelardo Diaz Alfaro. Estrenada el 15 de
septiembre de 2004 en el Centro de Bellas Artes de San Juan por Producciones Contraparte
en direccion del Ramos-Perea. Actuaron Ulises Rodriguez, Willie Denton, Carlos Vega, entre
otros. Re-estreno el 25 de abril de 2005.

Isla cerrera. Version y adaptacion de la obra homénima de Manuel Méndez Ballester.
Estrenada el 19 de febrero de 2005 en el Centro de Bellas Artes de Guaynabo, bajo la
direccion de Ramos-Perea, en una produccion de la Compania Teatro Caribeno. Con las
actuaciones de Braulio Castillo, Blanca Lissette y Carlos Vega, entre otros

Soberbia. Mondlogo. Estrenado en mayo de 2005 en el Centro de Bellas Artes como parte
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del espectaculo Siete veces siete, dirigido por lleana Garcia y actuado por Julio Ramos.
Después de la muerte (Escenas del mds alld.) Estrenada el 10 de junio de 2005 en el Teatro
del Ateneo Puertorriqueiio por el Laboratorio Gaspard de la Nuit del Ateneo, en direccion
del autor. Con las actuaciones de Melissa Reyes y Naymed Calzada, entre otros.

ijFiliberto vive! Estrena el 24 de febrero de 2006 en el Teatro del Ateneo Puertorriquefio
por la Compaiia de Teatro Experimental del Ateneo, en direccion de Edgar Quiles. Con las
actuaciones de Angela Mari y Carlos Esteban Fonseca.

Inferno, sobre la primera parte de La divina comedia de Dante Alighieri. Estrena el

9 de junio de 2006 en el Teatro del Ateneo Puertorriqueiio por la Compaiia de Teatro
Experimental del Ateneo, en direccion de su autor. Con las actuaciones de Willie Denton

y Melissa Reyes, entre otros; Edipo rey. Estrenada en mayo de 2006 en el Teatro de

la Universidad Interamericana de Bayamon, bajo la direccién de Ramos-Perea en una
Produccion del Taller de Teatro La Esmeralda de dicha Universidad.

El gibaro. (Version libre del libro de costumbres de Manuel Alonso Pacheco, escrito en
1849).

Estrena en septiembre de 2006 en el Teatro del Centro de Bellas Artes de Caguas bajo la
direccion de Ramos-Perea en una Produccion de Gran Escenario. Con las actuaciones de
Sarah Jarque, Albert Rodriguez, Yamaris La Torre, José Caro, Néstor Rodulfo y Maricarmen
Avilés.

Cenizas vivas. Estrena el 5 de octubre de 2006 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid,
Espafna, como parte del V Salén del Libro Teatral de la Asociacion de Autores de Teatro

de Espana bajo la direccion de su autor. Re-estrena en el Teatro General San Martin

de Caracas, Venezuela, en abril de 2007 y en abril de 2007 en Tokio y Osaka, Japon,

como parte de varios simposios de la Asociacion de Directores de Escena de Japon (JDA)
organizados por Kunio Jatama y Mistumi Mori. Traduccion de Yushiro Furuya.

El Inspector. Adaptacion a Puerto Rico de la comedia de Nicolai Gogol. Estrenada el

23 de febrero de 2007 en el Teatro del Ateneo de San Juan por la Compaiia de Teatro
Experimental del Ateneo, en direccion de Ramos-Perea. Con las actuaciones de Edgar
Quiles, Luis Javier Lopez y Melissa Reyes, entre otros.

Como somos: (escenas jovenes) Estrenada en abril de 2007 en el Teatro de la Universidad
Interamericana de Bayamon, bajo la direccion del autor en una Produccion del Taller de
Teatro La Esmeralda de la Universidad. Escrita en colaboracion con los actores del Taller.
La vida en Marte y otras crueles realidades. Estrenada en mayo de 2007 en el Teatro

del Ateneo Puertorriqueio por Producciones En Boca, en direccion del autor. Con las
actuaciones de Willie Denton, Melissa Reyes, Nelson Alvarado y Phannie Diaz. Musica
original de Enrique Cardenas.

Irag en mi. Estrenada en el Teatro del Ateneo Puertorriqueno el 25 de enero de 2008 por el
Conservatorio de Arte Dramatico del Ateneo Puertorriqueno en direccion del autor. Con las
actuaciones de Luis Javier Lopez, Ricardo Santiago, Noemi Negron y Giselle Cortés.
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ULTIMA PLANA (LA GOLPIZA) - PIEZA EN UN ACTO

YO NO SE SI TENIA RAZON O NO, MAS SE

QUE JUNTOS COMPARTIMOS LAS DESGRACIAS;
El fue mi compariero de cadena, si pierdo
A ESTE HOMBRE NO TENGO DESEOS DE VIVIR.
ES DECIR QUE SI MUERE, MORIRE YO TAMBIEN.
VicTor HuGo, LoS FUSILADOS.

PERSONAJES: M (2) / F (1):
RODOLFO

PAQUITO

LUISA

UNA SILLA. UN ESCRITORIO CON TELEFONO. MUSICA. PAQUITO MIRA AL VACIO, CON UNA
BROCHA DE PEGAMENTO EN UNA MANO Y UN CARTEL POLITICO EN OTRA. UNA LUZ SOBRE
EL, DE POLICIAS. SUSTO INMENSO. APAGON.

RODOLFO

;Los golpes? Siete... Fueron siete los macanazos... y un pufo brutal en la cara que le

hizo sangrar profusamente. (A todos) Luego de ser arrestado, Paquito Sanchez Garcia fue
conducido al Cuartel de la Capital para ser interrogado por la Patrulla de turno. Sanchez
Garcia se nego a contestar... (Otro tono) a los mismos que le propinaron la brutal... no
editorialices, carajo. (Otro tono) Alega que al negarse a hablar fue golpeado nuevamente...

PAQUITO

(Su voz es la de un bobo que a duras penas puede explicar algunas cosas)

Entonces ellos me dijeron que estaba sangrando mucho, yo estaba llorando y les pedi que
me llevaran a la sala de emergencias.

RODOLFO
Este reportero tuvo la oportunidad de ver los golpes en su rostro y en el ojo derecho...
;Qué paso después, Paquito?

PAQUITO
Yo... ay... ellos me dijeron que si el doctor preguntaba, le dijera que yo me habia tirado de
la patrulla. Que si no le decia eso... me mataban.

RODOLFO
;Por qué te pegaron?
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PAQUITO

Yo estaba pasquinando, pa’ la candidata, tU sabes. Digo, eso se puede hacer, uno tiene
derechos. (Pausa) Ademas me iban a dar veinte pesos. Veinte pesos, chacho... entonces,
ellos llegaron y me rompieron las banderas en la espalda y me tiraron con la lata de pega y
me rompieron los carteles encima... y me dieron. Me dieron, chico, me dieron duro (Llora).

RODOLFO

(Silencio largo) No llores, por favor. (Pausa) El médico se mostré dudoso de la version de
la Policia y Sanchez Garcia, armandose de valor, le dijo la verdad... (Otro tono) su verdad.
Los agentes entonces, segln Sanchez Garcia, lo llevaron por la fuerza, y este estuvo
agarrandose de la camilla, gritando, dejando su vida en la garganta, luchando por salvarse
de una... de una muerte segura... (Otro tono. Bajito) imagino... mierda.

PAQUITO
Hasta que llegé mi hermana y me llevaron a mi casa. Guardé la camisa llena de sangre por
si no me creen.

RODOLFO
El domingo en la tarde, Paquito Sanchez Garcia se presenté a la Redaccion de este su
periddico La Verdad y este reportero procedio a entrevistar al Joven... Continla, Paquito.

PAQUITO

No pongas ahi donde yo trabajo porque me pueden botar. Alli son de los azules, ;viste?
Ellos, mientras me daban, hablaban de mi candidata, que si era un puta, que si... chico,
que si era una... uy, a mi me daba mucha vergiienza... no pongas eso ahi, no vaya a
parecer que soy yo el que digo eso.

RODOLFO
;Cuantos policias?

PAQUITO
Un monton. Yo... yo pensé llamar a la Policia. ;Pero a quién uno llama cuando le pasan
estas cosas?

RODOLFO
(Pausa. Sonrie) No lo sé.

PAQUITO
(Se levanta su camiseta y ensefia severos golpes y marcas) Estas cosas, jviste?

Rodolfo las mira fijamente. Un gesto de verglienza y rabia se le contiene en la boca. Entra
Luisa.
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LUISA
No solo tienes que llamar al médico, sino al cuartel, a la candidata y a la hermana.

RODOLFO
Le vi las heridas.

LUISA
Objetividad periodistica, querido.

RODOLFO
Mis ojos son mi objetividad.

LUISA
Se nota que eres nuevo.

RODOLFO
La injusticia no envejece.

LUISA
Tienes una fuerte amistad con tus emociones.

RODOLFO
Confio en mi, ;no debo hacerlo?

LUISA
:De veras crees que esta historia es tan importante?

RODOLFO
No lo sé. Dimelo tu.

LUISA
Vale. Llama. Si sale algo sustancioso, te daré la pagina 35. Saca fotos, por si acaso las
palabras no son suficientes.

Sale Luisa.

RODOLFO

(Pausa) En el hospital confirmaron que hubo unos golpes, y que no son de una caida. El
doctor siempre esta demasiado ocupado para atenderme y los enfermeros no quisieron
comprometerse con una declaracion, diciendo que “estas cosas pasan aqui todos los dias”.

PAQUITO
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Habla con la enfermera gorda.

RODOLFO
No puedo preguntar por teléfono por una enfermera gorda.

PAQUITO
Era gorda, con el pelo malo.

RODOLFO
;Qué puede decirme ella?

PAQUITO
Ella me... acaricié la cabeza y me limpié la sangre. Buena gente que era.

RODOLFO
No quieren decir nada, Paquito. Pero el doctor me mando a decir que me devolveria la
(lamada.

PAQUITO
Ella me ayudo, se me quedé mirando mucho rato. Era gorda, bien gorda, buena gente.

RODOLFO

La segunda llamada fue al Cuartel de esa zona. Pasaron a este reportero por veinte
teléfonos y oficiales para que el Teniente Cartagena me dijera, sin siquiera dejarme
darle las buenas tardes: “No podemos dar declaracion alguna sobre ese caso”. ;Qué caso?
Pregunté.

PAQUITO
Claro, pendejos no son.

RODOLFO
“Nuestra Oficina de prensa esta preparando un comunicado sobre eso que usted esta
investigando”.

PAQUITO
;Qué es un comunicado?

RODOLFO
Un informe oficial que dice lo que paso.

PAQUITO
Segun ellos.
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RODOLFO
Si, segun ellos.

PAQUITO
;Por qué a mi no me han pedido un comunicado de esos?

RODOLFO
T no necesitas comunicado, me tienes a mi. Yo soy tu comunicado.

PAQUITO
Ah, bueno.

RODOLFO
A ver, dime, ;quién te prometio los veinte pesos? ;Quién estaba encargado de ti esa noche?

PAQUITO
El licenciado... (Saca una tarjetita) el licenciado... (No sabe leer) ...toma.

RODOLFO

(Al teléfono) Licenciado Segura, buenas tardes... Rodolfo Bermldez de “La Verdad”, sobre
el incidente de Paquito Sanchez... Si... Estoy investigando, me interesa. Digame, ;qué
credibilidad debo darle a la version del testigo? ;Como? Pero, ;justed vio las marcas? ;Qué?
Pero y eso... (Pausa. A Paquito) Dice que fuiste acusado por asalto hace dos afos. ;Es
cierto?

PAQUITO
;Y eso qué tiene que ver?

RODOLFO
Bueno, Paquito, eso no es nada facil de tragar.

PAQUITO
Una pandilla me obligo, yo no hice nada.

RODOLFO
(Al teléfono de nuevo) ;Qué padecimiento mental?

PAQUITO
Ahi sale eso de nuevo.

RODOLFO
Bien, pero digame entonces algo que pueda citar. Lo Unico que puedo citar de usted es que
no quiere que lo cite. Por favor, eso es muy comodo para usted. ;Y qué quiere que haga yo?
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A usted le conviene la historia. Yo no soy un politico desesperado por votos, a mi qué mas
me da. Yo solo quiero saber si es cierta. ;Y usted qué sabe? Le rompieron unas banderas

en la cabeza, le viraron la pega de los pasquines por encima y le desbarataron la espalda

a macanazos. Entonces no debo creerle. El se queda con los macanazos y su nombre no
sale en mi historia. Es genial. Si usted que fue el que lo contratd no se compromete, ;como
quiere que lo haga yo? (Cuelga, pausa).

Las luces de un auto de la policia iluminan la escena como un recordatorio. Rodolfo da
algunos pasos, como hipnotizado.

PAQUITO
;Qué pasa?

RODOLFO
(Silencio) Vete a tu casa. Yo te llamo.

PAQUITO
;{Como?

RODOLFO
Te llamo.

PAQUITO
Okey... okey.

Entra Luisa.

LUISA
Me llamo el licenciado Segura. Dice que le faltaste el respeto.

RODOLFO
Es un idiota.

LUISA
Es amigo del Maximo.

RODOLFO
Dice que debo creer la historia con “un grano de sal”.

LUISA
Segura no te mentiria. Créele.

RODOLFO
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Mira, yo no sé. Tengo una aversion especial por los abogados racistas.

LUISA
Ponle menos énfasis a ese asunto. Te necesito para otras cosas. Después de todo es solo una
golpiza. Una de tantas, una de las miles que se dan en este pais todos los dias, querido.

RODOLFO
;Y por qué de pronto me duele tanto?

LUISA
Debe ser que te acobarda la sangre.

RODOLFO
Me acobarda lo que no puedo preveer.

LUISA

Mira el futuro con los ojos abiertos. Si logras verlo, veras que esta lleno de golpizas. No
podemos informarlas todas. No daria todo el papel del mundo. ;Qué le vamos hacer?
(Pausa) No me mires asi, yo no inventé las prioridades de la prensa.

Sale Luisa.

PAQUITO
;Cuando va a salir la historia?

RODOLFO
No lo sé.

PAQUITO
Todos los dias compro el periddico.

RODOLFO
Pero si no sabes leer.

PAQUITO
Mi hermana me lo lee. ;Sale o no sale?

RODOLFO
No sé. Yo también tengo un Jefe, Paquito. Si él no quiere publicar la historia yo no puedo
hacer nada.

PAQUITO
;Pero es que no me creen? ;Por qué no me creen?
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RODOLFO
Y yo que sé. Sera porque ya hay mucha gente harta de estas historias.

PAQUITO
;Y la Policia qué dijo?

RODOLFO
No te preocupes por eso. Sigue tu vida, yo te llamaré si hay algo.

Paquito sale.

Pero la historia simple de unos golpes no seria publicada por ahora, sobretodo porque nadie
le creeria. Porque se acabo la sed de verdad y de justicia de este pueblo. Porque de pronto
se acabo la sed de todo, punto. Tal vez, Luisa...

Entra Luisa.

Sera mejor que nunca mas hablemos de estos temas. ;Qué tal un periddico de buenas
noticias? Una nueva escuela, los chicos de mejores notas, una ancianita ciega que bordo6 un
abrigo... ;Que te parece eso? Porque también se acabaron los gritos contra la injusticia. La
linea fina entre justos e injustos es ya invisible, relativa, imposible de objetivar.

LUISA
Nunca hables de lo que no puedes controlar.

RODOLFO
Todas las noches le pido a Dios que me permita ser responsable.

LUISA
No escribas la palabra Dios, los ateos pueden demandarnos.

RODOLFO
Que me deje ser justo con los pobres...

LUISA
Los ricos protestaran y pediran tiempo igual.

RODOLFO
Que me deje ser (til a los Hombres.

LUISA
Enfureceran las mujeres. Imparcialidad, querido. No tienes idea de los lios que puede
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ahorrarte.

RODOLFO
Que con mis noticias pueda representar a los marginados, los desposeidos, los ultrajados
por el poder.

LUISA

Si hablas de hombres se quejan las mujeres, si hablas de mujeres se quejan los hombres, si
defiendes a los gays, se quejan los moralistas, si hablas de los blancos se quejan los negros,
si hablas de los adultos se quejaran los ninos, de uno se queja el otro... tienes que hablar
en neutro siempre, no tienes derecho a una definicion de la justicia. Tendrias que ser
millonario para poder sostenerla.

RODOLFO
Luego de Rodny King toda injusticia provoca injusticias peores. (Entrando)

PAQUITO
;Quién es Rodney King?

RODOLFO
Un negro al que la Policia le dio una paliza, alla, en California.

PAQUITO
Porque era negro le dieron, de seguro...

RODOLFO

La paliza la filmaron con una camara de video. Y el video estuvo en todos los noticiarios.
Todo el mundo la vio. Todo el mundo sintié los golpes. Todo el mundo sintié la injusticia.
Gracias a una camara de video...

PAQUITO
;Y los periodicos publicaron la historia?

RODOLFO

Si. Y esa historia provoco otras historias iguales. Motines, palizas, muertos. Fue terrible,
Paquito. Hay mucho odio en el aire... ;En quién vamos a confiar? Hay mucho riesgo en
andar echando culpas por ahi. Hay que cuidarse de la rabia. Es... injusto indignarse.

PAQUITO
:De qué estas hablando?

RODOLFO
Respeta el orden aunque el orden no te respete a ti. No podemos tomarnos el riesgo de que
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alguien dude de la Policia.

PAQUITO
;Como?

RODOLFO
Estoy siendo cinico, no me digas que me has creido. ;Qué es ser cinico?

PAQUITO
Ser cinico es... ;Y a ti qué te importa? Tu nunca lo seras.

Entra Luisa.

LUISA
Un memo del Jefe Maximo para ti.

RODOLFO
Oh, me siento realizado.

LUISA
No escribas sobre ese asunto hasta que no tengas todos los datos. Es todo lo que sé.

RODOLFO
Censura.

LUISA
No, querido. Libertad de prensa. Libertad para no tener que publicar lo que no le conviene
a alguien. ;Entiendes?

RODOLFO
Si, veo.

LUISA
Nada mas que hablar.

RODOLFO
Lo que no entiendo es como no lo ves tu.

LUISA
Tengo bocas que mantener.

RODOLFO
Yo también.

106

107

ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

LUISA
(Gesto) Necesito una historia sobre la plataforma cultural del partido azul.

RODOLFO
Haran talleres comunitarios sobre como aguantar macanazos.

LUISA
Suspende las ironias. Te vuelves afeminado y tonto cuando tienes la
razon. Hasta manana (Sale).

RODOLFO
Al otro dia por la manana... un papel color de rosa, de esos de mensajes. Paquito Sanchez
Garcia, que lo llame, que averiguo el nombre de la enfermera gorda.

Entra Paquito.

PAQUITO
Tengo los nombres.

RODOLFO
{Los nombres de quién?

PAQUITO

De la gorda, la buena gente. Se llama Carmen Pérez. Un amigo mio, que lo arrestaron hace
como un mes, me dijo que a él también le pasé lo mismo, yo no sé, mano, pero tu tienes
que publicar esto. Esto no se puede quedar asi.

RODOLFO
Ya te dije que hay que corroborar tu historia. No me basta creerte. Asi son las
comunicaciones. La verdad no importa, Paquito.

PAQUITO
;La verdad no importa? ;Y qué rayos importa entonces?

RODOLFO
Lo que importa es quién la dice y quién la cree.

PAQUITO
Yo tengo la verdad pintadita en la espalda.

RODOLFO
El asunto es muy complicado y estamos en aio de elecciones, donde tl sabes que todo el
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mundo esta caliente con el gobierno.

PAQUITO
Si no lo pones en el periddico, me van a dar de nuevo.

RODOLFO
Yo no puedo hacer nada si no me lo permiten.

PAQUITO
Yo estoy diciendo la verdad.

RODOLFO
;Cual verdad? ;No acabas de entender que aqui todos estan diciendo la verdad? Todos
menos yo.

PAQUITO
La verdad, yo si la estoy...

RODOLFO
i Tu asunto no le importa a nadie!

PAQUITO
Importa si lo pones en el periddico. Los periddicos son como... como los altoparlantes. Si
todo el mundo se entera, todos estaran velando que nada malo pase.

RODOLFO
No, Paquito. Eso ya no es asi.

PAQUITO
TU eres mi comunicado, tU me lo dijiste.

RODOLFO
Has confiado demasiado en mi.

PAQUITO
iTU hiciste que yo confiara!

RODOLFO
jPues lo siento! He hecho lo mas que he podido.

PAQUITO
Es eso, que soy medio mordn, que soy de caserio, que no sé leer. Lo del maldito asalto
ese... €so no me ayuda, yo lo sé.
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RODOLFO
Olvidalo ya.

PAQUITO
iPero a mi me cogieron de pendejo porque yo soy asi, medio...

RODOLFO
Ya, dejémoslo aqui.

PAQUITO

...claro, pero pa’ pegar esos carteles en las paredes, para eso si soy bueno. Soy bueno pa
ir a hacer pendejadas pa’ otro... Qué mierda, socio. Y encima yo creia que tu... jalguien
tiene que defenderme si yo no puedo!

’

RODOLFO

No, nadie tiene que defenderte. (Casi en ira) La prensa no esta aqui para defenderte.
jEstamos aqui para engordar la cuenta bancaria de un magnate! ;Es que no te das cuenta?
La Verdad es... dinero. jEsto es un negocio, Paquito! Tu eres lo que sobra, lo que no
importa, tuy lo que te pasa a ti es solo... la Gltima plana. jLa ultima! (Pausa) Mira,
Paquito, a ti te paso algo que yo pensé que podia interesarle a alguien pero ahora resulta
que no. Que te baste con eso.

PAQUITO
Peroy...

RODOLFO
iPaquito, ya basta! Tengo que hacer.

PAQUITO
Es facil darle a un morén, porque siempre se quedan daos. Los morones servimos pa’eso,
pa’que nos den.

RODOLFO

(Le pone la mano sobre el hombro) No puedo hacer nada, Paquito. Te lo juro. Vete ahora.
;Si?

2

PAQUITO
Uno es de apellido Valle, el otro se llama Vicente y hay uno que le dicen Picholo, esos
fueron los que me dieron. Y la enfermera Gorda, se llama...

RODOLFO
Si, Carmen Pérez. Me lo dijiste ya.



ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007) 110 1M

PAQUITO
Y tu, también eres morén?

RODOLFO
No. ;Por qué?

PAQUITO
Porque también te quedaste dao. La Verdad también te dio a ti... (Pausa. Paquito se le
abraza fuerte, como protegiéndose).

Rodolfo lo mira sin abrazarlo, sin saber qué hacer; estdn alli los dos, pegados como uno.
Las luces a lo lejos, el aire de la sirena policial, mds lejanas pero tan presentes. Pausa.
Paquito se desabraza. Sonrie a Rodolfo y le tiende la mano.

Socio.
Rodolfo tiende la suya. Paquito la toma y la estrecha fuerte.
Socio (Luego espera).

RODOLFO

(Suena el teléfono) ;Y como sucedid todo? ;Cuantos eran? ;Si? ;Y usted vio cuando el
Policia...? Se agarré a la camilla y “no de muy buena forma” querian llevarselo a la corte a
presentarle cargos... ;eso dijeron? Bien. Gracias. Alguien me habia dicho que era usted muy
buena gente (Cuelga).

PAQUITO
Y?

RODOLFO
(Sonrie) ;Y? Si, hermanito mordn, me dijo que si... que tienes razon. Que dijiste la verdad.

Sonrien, casi rien.
Vete a casa.

Paquito sale. Entra Luisa.
LUISA
jComo eres de terco! Llamaron del cuartel. Quieren que tu vayas a buscar el comunicado

alla. Obviamente quieren verte la cara. Ten cuidado.

Sale Luisa.
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RODOLFO

Tres mofletudos policias. De gruesos molleros, con gafas, parados ante mi y escoltandome
hasta la mismisima Oficina del Teniente Cartagena, se quedaron de pie tras este reportero.
El Teniente Cartagena me miro fijamente a los ojos y me dijo estas palabras: “;Es que no
tienes nada mas que hacer que andar investigando los embustes de un retrasado?” Le puse
la grabadora justo debajo de la nariz. Un centimetro mas y se la hago tragar. Estaba tan
cerca que estoy seguro que podia oler la cinta. Mi objetividad, como una manchita gris
entre sus ojos y los mios, se me borraba sin poder evitarlo. Maldito cerdo. ;Por qué no
puedo escupirte, devolverte cada macanazo uno por uno? ;Por qué nunca el poder puede
inspirar si quiera compasion?

PAQUITO
Tu eres bueno, como la enfermera gorda. Tu no sabes golpear.

RODOLFO
Pensé tanto en ti en ese instante, Paco. (Pausa) Teniente Cartagena, digame, ;cual es su
version del caso? Un macanazo sobre el escritorio, me entregé el comunicado y salio.

Entra Luisa.
Tengo todos los datos. Dame pagina para manana.

LUISA
La 43, cuatro parrafos.

RODOLFO
;Tan atras?

LUISA
Tomalo o déjalo.

RODOLFO

Esta bien. La historia esta terminada y lista. Aqui estan las fotos de los golpes de Paquito
Sanchez Garcia. Todo esta -segin mi modesto parecer- muy bien escrito, objetivo. Todas las
versiones, sobre todo la de la Policia que alegd que Paquito Sanchez Garcia viol6 una vieja
Ley Municipal contra el pasquinado y al resistirse al arresto, tuvo que ser sometido a la
obediencia. Muy elocuente.

LUISA
;Terminaste?

RODOLFO
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Si.

LUISA
El Teniente Cartagena llamo al Maximo. ;Qué crees?

RODOLFO
También son amigos. De la infancia, de seguro.

LUISA

Dice que le faltaste el respeto. ;Es que no puedes ser menos emocional? Este fulano, jes

familia tuya? ;Qué te pasa?

RODOLFO

Que estoy harto de que la verdad termine por herir demasiado la susceptibilidad del
mundo. Estoy harto de que me importen demasiado las cosas.

LUISA
No me culpes a mi, yo no inventé la cobardia.

RODOLFO
;Puedo hablar con él?

LUISA
Ni yo puedo hablar con él.

RODOLFO
Se esta dejando manipular por unos idiotas.

LUISA
(Cinica) ;De veras? Mira quién lo dice.

RODOLFO
Solo exijo un poco de respeto.

LUISA

Respétate a ti mismo y no seas tonto Util de tus emociones.

RODOLFO
;Quién te crees que soy?

LUISA
TU sabras.
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RODOLFO

iUn tonto atil! Por Cristo Luisa, ;quiénes somos tU y yo en medio de esta gran mentira?
iSomos los mas tontos! ;No entiendes? jPara ellos somos los mas imbéciles... porque
precisamente tu y yo somos los mas Utiles! Luisa, por favor no seas...

LUISA
Basta, Rodolfo. Es la Ultima vez que me gritas. Soy tu Jefa, ;por qué te olvidas de cual es
tu lugar?

RODOLFO
iQuiero ser honesto!

LUISA
Ya veo que no quieres cooperar. Si es asi... pues te quito lo que te doy. Usaré la 43 para una
historia sobre la inauguracion de un parque. Buenas noticias al fin.

RODOLFO
;Qué?

PAQUITO
Y no insistas. Tampoco es tu culpa (Sale).

PAQUITO
;Y qué va a pasar?

RODOLFO
No lo sé.

PAQUITO
Tengo que pasquinar esta noche otra vez.

RODOLFO
Pues no puedo hacer nada, Paquito. Lo siento. Me quitaron la pagina.

PAQUITO
Me golpearan de nuevo.

RODOLFO
No salgas entonces.

PAQUITO
Mas duro que la otra vez.
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RODOLFO
No salgas, te dije.

PAQUITO
Tengo que hacerlo, me pagan veinte pesos.

RODOLFO
(Saca un billete) Toma.

PAQUITO
(Sin tomar el dinero. Silencio) Esta bien. Ya entendi.

RODOLFO
No salgas, juramelo.

PAQUITO
Y ta saldras?

RODOLFO
(Pausa) No tengo qué temer.

PAQUITO
Ahora tU también eres un moron.

RODOLFO
:De veras? ;Por qué?

PAQUITO
Ahora tu tienes mas miedo que yo (Inicia mutis).

RODOLFO

Paquito, te juro que traté. {Te lo juro! Tu lo sabes mejor que nadie. Traté de ser
responsable pero no me dieron una pagina. Traté de comprometerme, pero no puedo hacer
nada si no tengo paginas. No puedo defenderte, no puedo defender a nadie sin ellas. No
tengo... ino puedo ir a escribir mi historia en las paredes! Mira, yo...

PAQUITO
Esta bien. Te creo. Te creo (Sale).

RODOLFO
Paquito, regresa... escucha...

Pausa larga. La luz policiaca se traga toda la luz del escenario. Rodolfo habla muy
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despacio. Paquito se le acerca, se coloca junto a él, como ambos en paredon. Al final del
parlamento ya ha desaparecido.

Tardaria demasiado en entender que eras tu mi compaiiero de filas. Nada politico, ya

ves. El muro cayo hace algunos afos y de pronto es permitida nuevamente la desigualdad
y la diferencia. Asi me ensefiaron este oficio. Con diferencias, o negro o blanco, no hay
emociones, me dijeron. No te involucres, no llores, que las lagrimas no te dejaran ver

la verdad. Entonces uno a aprende a odiar la lagrima, la risa, a servirte de una supuesta
objetividad que no tiene nada que ver contigo. Trabajas en una empresa que no sabe para
quién trabaja. Todo se disuelve, los limites se borran. Un dia aparece un muerto que es
muy tuyo y te dicen, solo los datos y sin llorar. Pero ese es tu muerto. Todo tuyo; estuvo
de espaldas contigo entre las balas y la pared. {Y sin llorar! Sin pena, frio como un médico
después de mil operaciones. Esta es la maquina de La Verdad, Paquito y estoy tan lejos de
ella, como de ti. Solo puedo vivir si tl vives, pero si tl te mueres por veinte miserables
pesos, ;qué sera de mi?

Luz normal. Entra Luisa.
Te lo suplico. Es por mi amor propio.

LUISA
Te dije que no.

RODOLFO
jHaz algo por mi alguna vez!

LUISA
JY por qué?

RODOLFO
Por Dios, Luisa. Aunque sea una linea. Me arrodillo si eso te convence.

LUISA
;Por qué te humillas asi?

RODOLFO
No lo sé. Me humilla la culpa.

LUISA
Te doy la 57. Y solo dos parrafos.

RODOLFO
La Ultima plana. El lugar donde la justicia es la indiferencia.
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LUISA
Lo siento. Necesito el resto para la campana eleccionaria. No me negaras que eso es mas
importante que... bueno. Prioridades, Rodolfo. Yo no las inventé.

RODOLFO

Parte brevisimo de prensa: “Paquito Sanchez Garcia fue asesinado por una bala perdida
la noche misma en que este reportero le notificd que su reportaje sobre la golpiza
recibida no saldria publicado. Su cadaver sera expuesto en la Funeraria Cruz.” ;Te parece
suficientemente breve o me permites algunos adjetivos?

LUISA
Es una bala perdida. No lo cargues con emociones falsas. Pareces socialista arrepentido.
Tendré que editarte. Solo los hechos.

RODOLFO
Publicalo todo, por favor.

LUISA
No puedo.

RODOLFO
Regalamelo antes de renunciar.

LUISA
iNo seas idiota! No vas a renunciar por esta estupidez. Tienes una prometedora carrera.

RODOLFO
Si. Voy a hacerlo.

LUISA
Rodolfo, estas editorializando con tu vida. Si yo publico eso, me botan a mi también.

RODOLFO
Lo haré en tu dia libre. No te culparan.

LUISA
Ya, basta, Rodolfo.

RODOLFO
Sera mi responsabilidad.

LUISA
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iYa, te dije! Se acabo y es una orden. ;Sabes lo que es una orden?

RODOLFO
No sé si mi corazon lo sabe.

LUISA
No quiero escuchar ni una palabra mas sobre este asunto (Sale).

RODOLFO

(Leyendo de un periddico) Fuentes muy bien informadas sefalan a tres policias como

los autores de una balacera indiscriminada en la que resulté muerto un joven retrasado
mental. Paquito Sanchez Garcia se encontraba bajo investigacion periodistica por un caso
de brutalidad policiaca. Este reportero, quien acumulaba informacion para un reportaje
especial sobre este joven...

Entra Luisa con un periddico. Las luces y las sirenas crecen.

LUISA
;Pero qué hiciste?

RODOLFO
(Sigue leyendo) Fue perseguido por esos tres policias aludidos durante varias noches. Ayer,
a las dos de la madrugada a la entrada del Condominio donde vive este reportero...

LUISA
iNo podias publicar esto sin pruebas, sin declaraciones! Nadie te creera.

RODOLFO
(Otro tono) jImporta mucho que me crean?

LUISA
iNo podias publicar esto! {Nos demandaran!

RODOLFO

(Furibundo) ;Y qué carajos es lo que puede publicarse? ;Quién lo decide? ;Quién tiene

el sentido comUn de lo que es justo? ;Donde demonios esta? jDime! (Silencio largo) Si te
complace, estos son los golpes. (Se levanta la camisa) ;jLos viste? Bien. (En ira creciente.
Fueron tres policias, uno llamado Picholo, otro llamado Valle y otro Vicente. En el
dispensario médico me atendié una enfermera gorda. Y yo... jno recuerdo su nombre!

Mdusica.

FIN
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LUIS RAFAEL SANCHEZ

University of Connecticut

Luis Rafael Sanchez nacio el 17 de noviembre de 1936 en Humacao, Puerto Rico. Su
padre, Luis Sanchez Cruz era panadero y su madre, Agueda Ortiz Tirado era costurera. Cursd
estudios primarios y secundarios en escuelas publicas de Humacao y San Juan. Cada afo asistia
a una escuela superior distinta porque trabajaba como actor en telenovelas radiales mientras
estudiaba. De 1953 a 1955 trabajo con Mona Marti y Madeline Willemsem, dos afamadas ac-
trices puertorriquenas, en telenovelas radiales. También en 1953 fundd, junto a dos de sus
amigos, el Teatro Experimental José Julian Acosta. En 1955 se fue a México y en 1956 regreso
a Puerto Rico donde colaboro6 y actué con el grupo Commedietta Universitaria fundada por
Victoria Espinosa. Ademas fue miembro del grupo Tablado del Coqui dirigido por Georgina de
Uriate.

En 1960 se gradud de la Universidad de Puerto Rico con una licenciatura en Drama.
Recibio en 1963 una maestria en artes en la New York University. Luego tomo cursos condu-
centes al doctorado en Columbia University, pero es en la Universidad Complutense de Madrid
donde obtiene este grado con la tesis titulada “Fabulacion e ideologia en la cuentistica de
Emilio S. Belaval.”

Desde fines de la década del sesenta hasta fines de la década del ochenta Sanchez
trabaja como profesor de literatura en el Departamento de Estudios Hispanicos de la Universi-
dad de Puerto Rico. En 1979 recibe una beca Guggenheim. La Fundacion Puertorriqueia de las
Humanidades lo nombré Humanista del Aio en 1996. En 1999 por invitacion de Carlos Fuentes
y Julio Cortazar ocupa la Catedra Julio Cortazar en Guadalajara, México. También recibid el
nombramiento de Profesor Distinguido otorgado por City College of New York.

Luis Rafael Sanchez es un escritor polifacético que ha destacado en el cuento, la no-
vela, el ensayo y el teatro. Uno de los rasgos caracteristicos que sobresale en todos los géneros
en que se adentra el autor es el excelente manejo del lenguaje.

En sus textos teatrales se distinguen los temas de la libertad personal y nacional, el
fracaso de las relaciones humanas, los valores deshumanizantes, la marginalidad, la soledad,
el consumo, las dictaduras militares latinoamericanas, la sexualidad y la familia. Las técnicas
y subgéneros teatrales varian de obra en obra: tres planos temporales y mezcla de suefo y
realidad (La espera), commedia dell’arte y el teatro épico de Brecht (La farsa del amor com-
pradito), el auto sacramental (O casi el alma), teatro griego y técnicas brechtianas (La pasion
segun Antigona Pérez), uso de grandes mitos de la cultura occidental y el vodevil (Quintuples).

La obra teatral de Luis Rafael Sanchez mas aclamada por los criticos y mas repre-
sentada es Quintuples, texto que fue escrito originalmente para que fuese representado por
Francisco (Paco) Prado e Idalia Pérez Garay. Este “vodevil para mascaras en dos actos” hace
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una critica incisiva a las instituciones de la familia, la iglesia y al sistema educativo.

Obras de teatro publicadas:

Los dngeles se han fatigado y Farsa del amor compradito: Teatro. Hato Rey, Puerto Rico:
Lugar, 1960.

Sol 13, interior (suite de obras en un acto y dos actos respectivamente): La hiel nuestra
de cada dia 'y Los dngeles se han fatigado. San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquefa,
1962.

O casi el alma: Auto de fe en tres actos. Barcelona: Rumbos, 1966. O casi el alma: Auto de
fe en tres actos. Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1974.

En cuerpo de camisa. (cuentos) San Juan: Lugar, 1966. Edicion revisada y aumentada
publicada en Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1984.

La pasion segun Antigona Pérez. Hato Rey, Puerto Rico: Lugar, 1968.

Los dngeles se han fatigado. Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1976.

Farsa del amor compradito. Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1976.

La hiel nuestra de cada dia. Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1976.

Sol 13, interior: Teatro de Luis Rafael Sdnchez. Rio Piedras, Puerto Rico: Cultural, 1976.
Incluye: “Farsa del amor compradito”, “La hiel nuestra de cada dia” y “Los angeles se han
fatigado”.

Quintuples. (teatro) Hanover, NH: Ediciones del Norte, 1988.

La importancia de llamarse Daniel Santos: Hanover, NH: Ediciones del Norte, 1989.

Obras de teatro inéditas’®:

Necesitamos a Marlon Brando.

Vietnam, la noche acaba.

La balada de las hogueras. (Recibe mencion honorifica del Ateneo Puertorriqueiio en 1965).
Mil suenos tiene la calle.

Tablado puertorriqueno. (Libreto sobre una idea de Ricardo Alegria).

Historia de un soldado. (Adaptacion de la obra de Stravisnky).

Parabola del Andarin (1979).

Novelas y ensayos:

Fabulacion. (Novela) Hanover, NH: Ediciones del Norte, 1988.

La guagua aérea. (Ensayos) Rio Piedras, PR.: Cultural, 1994).

¢Por qué escribe usted? (ensayo) San Juan: Fundacion Puertorriquena de las Humanidades,
1996.

No llores por nosotros Puerto Rico. (Ensayos) Hanover, NH.: Ediciones del Norte, 1997.
Devérame otra vez (Ensayos). San Juan: Ediciones Callejon, 2004

Indiscreciones de un perro gringo. (Novela) Madrid: Alfaguara, 2007.

La guaracha del Macho Camacho. (Novela) Buenos Aires. La Flor, 1976. (1ra ed.).

Macho Camacho’s Beat. (novela) Gregory Rabassa, Trans. Pantheon Books, 1980. (1ra ed.).

Eabulacidn e ideologia en la cuentistica de Emilio S. Belaval. (Ensayo) San Juan: Instituto
18 Rafael Sdnchez: Critica y bibliografia. Nélida Hernandez Vargas y Daisy Caballero Abréu. Rio

Piedras: Universidad de Puerto Rico, 1985.
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de Cultura Puertorriquefa, 1979.

Estrenos y re-estrenos:

La espera. Estreno el 23 de febrero del 1959 en el Teatro Experimental de la Universidad de
Puerto Rico bajo la direccion de Nilda Gonzalez.

Cuento de cucarachita viudita. Estreno en 1960 en el Certamen de Teatro Infantil del
Ateneo Puertorriqueno.

Farsa del amor compradito. Estreno en el Teatro Yukayeke en el Teatro Experimental del
Ateneo Puertorriqueno en 1961. Re-estreno en el 1968 en el Puerto Rican Traveling Theatre
y por Teatro del Sesenta en 1994,1997 y 1998.

Los dngeles se han fatigado. Estreno en 1961 en el Teatro Tapia, San Juan para el IV
Festival de Teatro Puertorriqueno. Re-estreno en 1964 en el Pasadena Playhouse en
Pasadena, California, en 1968 en el Teatro de la Universidad de Puerto Rico, en 1973 en

el Teatro La Tea en San Juan, Puerto Rico por la Compania de Teatro Ester Sandoval, en
1974 en el Henry Settlement Playhouse en Nueva York y ese mismo ano en el Puerto Rican
Traveling Theater, Nueva York; y en el 2001 por Pregones Theatre de Nueva Cork.

La hiel nuestra de cada dia. Estreno el 11 de mayo de 1961 en el Teatro Tapia en San Juan
Puerto Rico. Re-estreno en 1963 en el Ciclo de Teatro Hispanoamericano del Instituto de
Cultura Hispanica en Madrid, en 1964 en el Pasadena Playhouse en Pasadena, California , en
1969 en el Colegio Regional de Arecibo, en 1971 por la Compania Bohio Puertorriqueno, en
1971 en Santo Domingo, Republica Dominicana, en 1972 en el Instituto Catalan de Cultura
Hispanica, Barcelona, Espana, en 1976 en Henry Street Settlement Playhouse en Nueva York
y en 1978 en el Teatro de la Universidad de Puerto Rico.

O casi el alma. Estreno el 23 de abril de 1964 en el Teatro Tapia en San Juan, Puerto Rico.
Re-estreno en 1974 en el Repertorio Espanol, Nueva Cork.

La Pasidn segun Antigona Pérez. Estreno el 30 de mayo de 1968 en el Teatro Tapia en San
Juan, Puerto Rico para el Xl Festival de Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquena.

Re- estreno en mayo de 1972 por el Puerto Rican Traveling Theatre en la Catedral de Saint
John the Divine en Nueva York, 1977 en el 1st Latin American Theater Festival en Boston,
Massachusetts, en 1991 por Teatro del Sesenta, en 1992 en el Teatro de la Universidad de
Puerto Rico bajo la direccion de Idalia Pérez Garay, y en el Repertorio Espanolen Nueva
York de noviembre de 2000 a noviembre de 2001.

Historia de un soldado. (adaptacion de la obra de Stavisnky). Estrenada en la Universidad
de Puerto Rico en 1972.

Parabola del Andarin. Estrenada por Tambor, Inc. el 5 de junio de 1979 en el Teatro Tapia
de San Juan para el XX Festival de Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquena.
Quintuples. Estrenada el 3 de octubre de 1984 en la sala experimental René Marqués del
Centro de Bellas Artes. Re-estrenada en 1989 en Nueva York por el Puerto Rican Traveling
Theatre y en 1993 por Pregones Theatre de Nueva York y por Teatro del Sesenta en 1993,
1999, 2001, 2003 y 2004.
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LA HIEL NUESTRA DE CADA DIA

PERSONAJES: M (1) / F (2):
TISBE

DONA UGOLINA

PiIRAMO

MUNDO Y CEMENTERIO DE PIRAMO Y TISBE. LOS TABIQUES EMPAPELADOS CON

ALMANAQUES Y ESTAMPAS DE SANTOS ACUSAN UNA BEATITUD EXAGERADA. ALGUN TRAMO
DESAFORTUNADO HA SIDO REMENDADO CON SOBRANTE DE PAPEL NAVIDENO. PRESIDE LA
PUERTA AL FONDO UN MENDRUGO DE PAN Y UN VASO DE AGUA, OFRENDAS PERMANENTES
AL SANTO ESPIRITU DE LAS AGUAS. LOS MUEBLES SON MINIMOS. UN SOFA SENCILLO DE
PAJILLA AMERICANA, UNA BUTACA, DOS SILLONES CARCOMIDOS DE POLILLA, PERO UTILES Y
COMODOS PARA MECERSE. LA POBREZA NO DESMEJORA EL ASPECTO VISUAL DEL LUGAR. POR
EL CONTRARIO, DA UNA ULTIMA SENSACION DE ALTAR DE ALDEANO DEVOTO DE RODILLAS.

LA LUZ Y LA MUSICA DE ARPA AUMENTAN A LA VEZ. POR LA PRIMERA PUERTA IZQUIERDA
APARECE TISBE CON SUS SESENTA Y TANTOS, LIVIANA COMO PLUMA, AGIL, SALTONA DE
0JOS, ARRUGADA DE PIES A CABEZA, FIRME EN EL GESTO A PUNTO DE PARECER DURA. SU
RECHONCHEZ NO AFEA DEL TODO SU PERSONA Y ALGUN INDISCRETO PODRIA DESCUBRIR EN
ELLA UN AIRE DE NINA VIEJA O MAS BIEN A TONO CON SUS ANITOS DE VIEJA NINA. VISTE
CAMISOLA GRIS, LARGA, CON MANGAS HASTA LOS PUNOS. UN PEINE MELLADO ES AMO Y
SENOR DE SU MONO, GRACIOSA BOLITA TAN DEBAJO DE LA CABEZA QUE PARECE LOBANILLO
EN LA NUCA. TISBE CAMINA HASTA EL CENTRO DE LA ESCENA. ESTIRA LOS BRAZOS HACIA
ABAJO PARA APARTAR LA MODORRA. EL ESFUERZO LE HACE TOSER LEVEMENTE. SE LLEVA LAS
MANOS AL PECHO.

TISBE
iLa tercera guerra va a empezar en mi pecho!

Vuelve a toser, esta vez mds fuerte. Se da pequefios golpes por la espalda, luego por el
estomago, finalmente por el pecho.

iGases, gases, gases! jParece que me ha soplao el pajaro malo!
Tisbe cruza a un recoveco en el lado derecho que sirve de comedor y cocina. La escena
queda vacia, pausa que llena la voz estridente de dofia Ugolina.

DONA UGOLINA

jOigame, Lujan, el perro se esta cagando en el zaguan y yo no estoy dispuesta a que se me
revuelva el estomago por las porquerias del sato ese! [Ya lo sabe! Que lo mas tranquila me
pongo un vestio limpio y me voy al Municipio a buscar la perrera.
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Tisbe aparece en la puerta de la cocina secdndose el rostro en el hombre de la camisa. La
voz de dona Ugolina se oye mds airada.

iEste es! (Aunque no la vemos ha ensefiado el dedo usual para estas ocasiones) jMe pone un
deo encima y me tiene que matar! ;Viejo sucio! Lavese la boca para hablar con las dofas.
iDofas si! Que no me acuesto con nadie. Ni tengo cortejo, ni estoy matando chivos arriba y
abajo.

Tisbe se tapa los oidos. Hace un gesto de inmenso desagrado mientras murmura.

iEs el castigo del pajaro malo! (Mira toda la pieza. Cruza la puerta izquierda y llama).
jPiramo!
i

Se acerca a la puerta del fondo donde esta el vaso de cristal. Se alza en puntillas pero no
lo alcanza. Regresa hasta el centro a buscar la butaca. Al pasar por la puerta izquierda
[lama de nuevo.

Piramo, levantate. Ya el sol esta gateando por los adoquines. (Llega a la puerta. Se sube

a la butaca para mirar el vaso. Sonrie complacida mientras se sienta comodamente)
Condenao espiritu de las aguas. Cuidao que te gusta darte el palo. Eres fiestero y
borrachén. Nunca conoci un espiritu tan cuquero. ;Cémo te tragas la caia! (Retira un poco
el vaso y mira embelesada) No cumples, no tienes palabras. No me has sacao de pobre.
jHasta hambre! Yo nunca he fallao pero ti no me has cumplio.

Coloca el vaso en la puerta. Se queda un momento pensativa. Luego recciona violenta.

iPiramo! Trapo de calientacamas. Levantate que la vianda no cae del techo. Tienes que ir
a Bienestar Publico a ver qué ha pasao con los siete cincuenta. Dona Petra se paso toa la
noche tirando chifletas. TU como jincas la cabeza en la almohada que parece que te han
achocao no tienes que oir las barbaridades que dice esta mujer. Y las ratas bailando por las
vigas. Después que me hiciste pedirle el dinero a Dofa Petra.

Se acerca a la puerta y pega un pufo en el tabique.

iPiramo! (Respira hondisimo enfurecida por la impotencia. Vuelve la vista hacia el vaso.

Un brillo extrano le enciende el rostro. Exclama fervorosa) jSanto espiritu de las aguas,
llévate la salazon! Sacame de esta casa asquerosa, podrida de malas palabras y llévame
hasta una casita con patio y jardin. Por esas urbanizaciones que se mudé Chela, por Puerto
Nuevo, por alla, por un sitio que no haya este polvo colorao. Una casita con jardin. Espigas
de azucena, margaritas, duendes silvestres y lirios del valle creciendo hacia arriba, bien
alto, alto, como si fuesen chiringas. {Dame la combinacién, Santo Espiritu de las aguas! O
mete la mano en el candongo y saca el bolo mio. Yo te doy lo que tu quieras. {Ron para que
te arrastres! jTabaco para que te eslembes! jJembras para que te revuelques! jJembras que
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le zumban la manigueta (En voz baja, casi secreto) jembras que ensenan hasta el ombligo.

Se rie gozosa pero sin ruido, sin una sola carcajada, se rie, gimiendo la voz de contentura,
convulso el pecho de la emocion desbordada, mojados los ojos de ldgrimas.

iAntes que sea demasiado tarde! jAntes que estalle la tercera guerra!

Se ha abrazado a si misma, extasiada, suplicante. Comienza a murmurar una letania que
no se entiende. De espaldas a la puerta aparece Piramo. Se restrega los ojos, se estira,

se contorsiona. Bosteza feamente. Luego se vuelve de frente. Piramo tiene sesenta justos
que molestan la vista, tal vez por el rostro hundido, como sin hueso, o el crdneo limpio de
cabellos, o las manos flaquisimas o el encogimiento total del cuerpo que parece una masa
amorfa de carne. Piramo podria tener cualquier edad y pareceria siempre un pardsito
indefenso. Viste camison blanco de dormir, ahorcado al cuello, mangas [lamadas de tres
cuartos, ruedo mds debajo de las rodillas.

PIRAMO
iLa tercera guerra ya esta ensefiando las piernas!

Tisbe se asusta al oir la voz. Le dice con un manoseado gesto que se calle. Piramo camina
hacia la cocina. Tisbe llama por lo bajo.

TISBE
iPiramo, ven aca!

Por toda contestacion se oye una gdrgara larga. Tisbe no disimula su coraje.
Piramo, vente pa que le eches tu parrafito al Espiritu de las Aguas.

Piramo aparece en la puerta de la cocina secdndose la cara con el hombro del camison.
Cruza al sillon y se mece muy fuerte. Tisbe se acerca al sillon.
Levantate y haz la oracion conmigo.

PIRAMO
(Baja la cabeza y se acomoda en el sillon. Con vocecita casi infantil
exclama) (Tisbetita!

TISBE
;Qué te duele?

PIRAMO
Me hice pipi en la cama.
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Tisbe queda pretificada. Cruza hasta Piramo y le mira fijamente.

TISBE

Como tlU no eres el que te chavas bajo el terreno del sol, ni tienes que encaramarte a la
azotea pa despercudir las sabanas, te meas todas las noches en la condena cama. ;Por qué
no aprende que la cama es pa dormir?

PIRAMO
No me grite que no le quepo por la boca.

TISBE
Pues le grito si pa que aprenda.

PIRAMO
Pa que aprenda na. Usted no es maestra. Bien burra que es, que firma con una cruz. ;Pa
que aprenda qué?

TISBE
Aguantarse las ganas. Los perros lo hacen abajo, los gatos lo hacen abajo.

PIRAMO

Pero los perros no tienen un rindn enfermo. Ni los gatos tampoco. Ni tienen setenta anos,
que es cuando uno se pone malo. Ni tienen la seguridad de que va a estallar la tercera
guerra. Ni tienen que bajar esa escalera, ni tienen que hacer turno frente a un bano
asqueroso que usa toa la ralea de San Juan. Si los perros tuvieran que discutir para el uso
del inodoro, se les reventaba la vejiga.

TISBE
jPamplinas de chaliman!

PIRAMO
(Cambiando de tono) ;Qué dia es hoy?

TISBE
Miércoles.

PIRAMO
Siempre me orino los miércoles.

TISBE
Y los viernes la hinchazén en los pies, y los lunes las Ulceras.

PIRAMO
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Qué usted quiere. A los setenta no se puede estar dando. A los setenta se han visto pasar
muchos anos. A los setenta hay que ir con tiento, despacito, despacito, despacito, porque
ya la vida empieza a resbalarnos.

TISBE
(Sonriendo) Si, Pepe.

PIRAMO
Yo no soy Pepe, soy Piramo.

TISBE
Si, Pepe.

PRIAMO
Qué no soy Pepe le dije, que soy Piramo. Que no quiero ser ni Pepe ni nadie.
El diablo sabra quién es Pepe.

TISBE
(Persigndndose) {No lo nombre!

PRIAMO
¢A quién?

TISBE
Al pajaro malo.

PIRAMO
Pues digame quién era Pepe.

TISBE
Un caballo.

PRIAMO
(Pepe?

TISBE
Un caballo de rabo negro que teniamos en casa. Un caballo de pisada firme. Pacata,

pacata, pacata.

Piramo se golpea el pecho ritmicamente imitando las pisadas del caballo. Comienza a
cantar muy alegre.

Bala, bala, bala Bala caballito LIévame en tu lomo Hasta Puerto Rico
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Tisbe baja y sube como si fuese montada en un caballo. Piramo se tira al suelo
trabajosamente usando las manos a manera de patas. Tisbe aprovecha y se sube a la
espalda de Piramo. Ahora Piramo vy Tisbe se ven jovenes, radiantes hermosos.

iBala, bala, bala Bala caballito Llévame en tu lomo Hasta Puerto Rico!
Piramo levanta el rostro para mirar a Tisbe
iPero se murié de viejo!

PIRAMO
Todos los viejos se mueren. Y los jovenes y los rios y las flores y todo lo que nace.

TISBE
(Afligida) Entonces, ;para qué se vive?

PIRAMO
Para morir. Te lo he dicho muchas veces. Se vive para morir. Se trabaja para morir. Se nace
para morir.

TISBE
De una vez debiamos nacer muertos.

Piramo asiente y sonrie. Tisbe sonrie también. Piramo cambia su sonrisa por una risa
fuerte. Tisbe rie a su manera pitando el pecho. La risa es desesperada.

PIRAMO
(Riendo) Si naciéramos muertos no tendriamos que pensar en la vida.

TISBE
(Riendo) Porque la vida seria entonces la muerte.

PIRAMO
(Riendo) Y en la muerte no habria muerte.

TISBE
(Riendo) Claro, claro. Ni habria miércoles, ni lunes.

PIRAMO
(Riendo) Ni habria tercera guerra.

TISBE
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(Riendo) Ni segunda, ni primera.

PIRAMO
(Riendo) Ni habria maridos paseandose por San Juan.

TISBE
(Riendo) Ni habria cobradores.

PIRAMO
(Riendo) Ni vendedores.

TISBE
(Riendo) Ni revendones.

PIRAMO
(Riendo) Ni administradores.

TISBE
(Riendo) Ni panaderos. Ni alcaldes. Ni alcaldesas.

La voz de dona Ugolina sube ahora para incorporarse a la histeria.

DONA UGOLINA
Voy haciendo el dos en el bafno.

PIRAMO
(Riendo) Ni el nimero dos, ni el niUmero tres.

TISBE
(Riendo) Ni el nimero cuatro, ni el nUmero cinco.

DONA UGOLINA
Que estoy con el estomago vuelto al revés.

PIRAMO
(Riendo) Ni estdbmagos, ni higados.

TISBE
(Riendo) Ni el derecho, ni el revés.

DONA UGOLINA
Desde anoche sin probar chorro.
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PIRAMO
(Riendo) Ni noches, ni dias.

TISBE
(Riendo) Ni chorros, ni tazas llenas.

Piramo vy Tisbe rien ahora mds fuerte a punto de ldgrimas.

PIRAMO
(Riendo) Colon no tendra el dedo arriba.

TISBE
(Riendo) Ni habra borrachos.

PIRAMO
(Riendo) Ni atomicos.

TISBE
(Riendo) Ni marihuanas.

PIRAMO
(Riendo) Ni recatos.

TISBE
(Riendo) Ni mapriolas.

PIRAMO
(Riendo) Ni putas viejas.

TISBE
(Riendo) Ni jovenes.

PIRAMO
(Riendo) Ni habra un viejito que se mea en la cama.

TISBE
(Riendo) Ni habra una vieja reganona.

PIRAMO
(Riendo) Ni habra un viejito con los rifiones enfermos.

TISBE
(Riendo) Ni habra una viejita que se cansa de todo.
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PIRAMO
(Riendo) Ni habra un viejito que abuse de su Tisbetita.

TISBE
(Poniéndose seria de pronto) T4 no abusas de mi.

PIRAMO
Me orino en la cama.

TISBE
Tu no tienes la culpa.

PIRAMO
Si, si. Los perros lo hacen abajo.

TISBE

Pero los perros no tienen un rindn enfermo. Ni tienen setenta afos, que es cuando uno
se pone malo. Ni tienen la seguridad de que va a estallar la tercera guerra. Ni tienen que
bajar una escalera, ni tienen que hacer turno frente a un bafo asqueroso que usa toda

la ralea de San Juan. Si los perros tuviesen que discutir por el uso de un inodoro se les
reventaba la vejiga.

PIRAMO
jPamplinas de vieja alcahuetal!

Tisbe contempla a Piramo. Le mira hondamente como queriendo trasponer una barrera
inmensa. Los brazos le siguen el impulso del corazon y los tiende hacia el frente,
anhelante, trémula, como si los afios hubiesen regresado a un ayer lejanisimo.

TISBE

Piramo, abrazame fuerte, fuerte, como si yo fuese nifa otra vez, como si yo fuese un
puiado de tierra, como si yo fuese una flor chiquita. Abrazame fuerte para saber que aun
nos queda algo. Algo, Piramo, para vivir, algo que no sea esta miseria horrible, algo que
no sea esta jaula de ladrillos, algo que no sea este entrecruzado de vigas, ni este tiempo
asesino, ni esta maldita oscuridad que empieza a comernos el alma.

Se lleva la mano a la boca asustada de si misma. Entonces se refugia en los brazos de
Piramo. Piramo abraza a Tisbe. En un abrazo débil, sin calor, Piramo se separa de Tisbe y

va hasta el sillon.

(Mirdndole mecerse) Ni siquiera entonces.
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PIRAMO
;Qué?

TISBE
Me abrazaste fuerte.

PIRAMO
Callate.

TISBE
Entonces nada. Nada ahora, ni siquiera un...

Se lleva las manos al estomago.

PIRAMO

iNo lo digas! ;Para qué? Hay palabras que se hacen sombra de uno, que se quedan con uno
aunque no se digan. Son las peores. Las que quedan duelen siempre. Palabras que se cargan
bien abajo, en la planta de los pies y acompafnan a uno por siempre. No lo digas, Tisbetita.
Hace dano cavar sobre el dolor. Pueden florecer heridas. Si quieres decir algo, si quieres
gritar algo, si quieres maldecir por algo, maldice estos cincuenta afilos asomados a la misma
calle, viendo morir el mundo y con la muerte del mundo, la nuestra.

Piramo entra en la habitacion. Tisbe lo ve entrar y cambia la vista. Luego entra ella. La
escena vacia se llena con la voz escandalosa de dona Ugolina.

LA VOZ DE DONA UGOLINA

Oye pan, dame media de agua. Calientito. No, no, no, no me lo des mongo que me
enveneno cuando me quieren coger de pen. (Rie) Cuidao que te gusta jorobar la pita.
iClaro que no! Yo todavia tengo mis cantitos buenos. No nonines. (Hablando mds alto) Oye,
Geno, cuando veas a Félix dile que lo estoy velando, que no me pagd el asunto y en cuanto
lo coja le doy su mitin.

Dona Ugolina rie encantada saturando la risa con comentarios.

jEsta el marino loco!

jHoy se pone las botas la de arriba!

Y la gente decente que se la coma una tintorera.
iEjé! iPa encima Lola!

Dona Ugolina rie furiosa dando patadas en el suelo. Cuando va muriendo la risa aparece
Piramo, con pantalon y camisa. Cruza hasta la cocina. Tisbe aparece en seguida con un
traje de pequenos lunares negros y amplios bolsillos. Se acerca a la puerta de la cocina.
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TISBE
La botellita colora es la que tiene el veneno.

PIRAMO
(Desde adentro) A la noche...

TISBE
A la noche se te olvida otra vez. Cualquier dia una rata de esas nos va a dejar gachos.

PIRAMO
No ocurrira. La tercer guerra acabara con las ratas.

(Grufie mientras regresa al centro. Mira todos los santos en la pared. Sube los brazos y
exclama temblorosa) Yo te invoco narciso del Sable para que me soples al oido el nUmero
de esta tarde, jurando prenderte doce velas, una por cada letra de tu nombre.

Aparece Piramo.

PIRAMO
;Decias?

TISBE
No era contigo.

PIRAMO
Pero hablabas.

TISBE
Con Narciso el Sable.

PiIRAMO
;Te dio la combinacion?

TISBE
No.

PIRAMO
Ni los santos ayudan. Te lo he dicho muchas veces. Pobres nacimos, pobres moriremos. Aqui
en Sol 13 nos cogera la bomba.

TISBE
;Sonaste?
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PIRAMO
No.

Tisbe cruza hasta Piramo, le abotona la camisa.

TISBE
Te he dicho mil veces que te abrigues el pecho, que un aire traidor puede acabar con
cualquiera.

PIRAMO
Y yo te he dicho mil veces que para qué. La tercera guerra va a acabar con todo.

TISBE
Maniatico.

PIRAMO
(Hay leche?

TISBE
Un chorrito.

PIRAMO
Voy al cafetin de flor a echar un fiao.

TISBE
No, Piramo.

PIRAMO
Se le paga el sabado.

TISBE
No, Piramo.

PIRAMO
Si, Tisbetita, si. Flor es un buen tercio. Llego. Buenos dias, Flor.

TISBE
Buenos dias, don Piramo.

PIRAMO
Aqui vengo a llevarme unos encarguitos hasta el sabado.

TISBE

132

133

ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

No, don Piramo.

PIRAMO
(Asombrado) ;Qué dice don Flor?

TISBE
Que no podemos seguir aumentando la cuenta. Usted no tiene con qué pagar. Bienestar
Publico no le da la ayuda. Doia Fedora se ha llevado las camisas y no volvera a traerlas.

PIRAMO
(Aun en el juego) ;Qué dice, don Flor?

TISBE

Si, Piramo. Me quitaron el lavao. Como las piezas regresaban amarillas. Las manos se me
han puesto flojas. No tengo fuerza pa darle al cepillo. (Cansada, casi fatigada) Ya no puedo
trabajar.

PIRAMO
Y Flor no fia.

TISBE
(Triste) Y mi corazon y mi cansancio y mi reuma.

PIRAMO
(Asustado, escondiendo el rostro en el pecho de Tisbe) Tengo miedo, Tisbetita. ;De qué
vamos a vivir?

TISBE

Los espiritus, Piramo. Los espiritus que no abandonan a sus ovejas. Los espiritus
fenomenales como el Santo Espiritu de las Aguas y narciso el Sable. Los espiritus no van a
dejar que dos viejecitos se mueran de hambre. jSan Andrés, San Nicolas, San Blas, adelante
y atras! jSan Gumersindo, San Sereeni, Santa Ana, protectores de la manana! Los espiritus
fenomenales que meteran la mano en el candongo y sacaran el bolo. jEl bolo nuestro! Los
espiritus nos pondran en los pesos. Tendremos nuestra casita. Si. De esas que dicen por
Puerto Nuevo con patio y jardin.

Tisbe se ha transformado. Parece una alucinada. Camina hacia el frente desdibujando
sonrisas.

PIRAMO
Es peligroso sofar, Tisbetita.

TISBE
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;Quién suena? Yo vivo una realidad. Mahana los espiritus protectores me traeran la dicha.
Maiana o antes. Hoy. Hoy los espiritus protectores me traeran la dicha. (Fuera de si) Antes,
antes de hoy. jAhora! Ahora los espiritus protectores me traeran la dicha.

PIRAMO
(Escondiendo los ojos para no ver) jTisbetita!

TISBE

(En un grito) iPiramo! Ahi esta. En el zaguan. Un perro con cuatro patas. Nada menos que
con cuatro. jCuatro! Es el espiritu que salva. Cuatro. Cuatro. Empieza con cuatro o termina
con cuatro o lleva el cuatro en el medio.

Impresionado, haciendo maromas con los dedos.

PIRAMO
Empieza con cuatro o termina con cuatro o lleva el cuatro en el medio.

TISBE
(Nerviosa) Empieza con cuatro o termina con cuatro o lleva el cuatro en el medio.

Piramo sigue repitiendo el acertijo de numeros y palabras.

Son los espiritus que empiezan a hacer aguajes. Los espiritus que nos quieren ayudar. Y
empieza con cuatro y termina con cuatro y tiene el cuatro en el medio.

PIRAMO
Qué dices...

TISBE
Qué empieza con cuatro y termina con cuatro y tiene el cuatro en el medio.

PIRAMO
;Quién te lo soplo?

TISBE
Qué...

PIRAMO
Que empieza con cuatro y termina con cuatro y lleva el cuatro en el medio.

TISBE
Nadie... Yo no dije eso. Yo dije que empieza con cuatro y termina con cuatro y lleva el
cuatro en el medio.

135

ANTOLOGIA DE TEATRO LATINOAMERICANO - TOMO 11 (1950 - 2007)

PIRAMO
Tisbetita, lo has repetido. Que empieza con cuatro, termina con cuatro y lleva el cuatro en
el medio.

TISBE
¢Eso he dicho?

PiIRAMO
Eso, eso.

TISBE: Entonces, la salvacion, la verdad, el fin de la pobreza. Son los espiritus Piramo, los
espiritus que nos quieren ayudar

Desde ese momento hasta la primera salida de Tisbe la escena cobra la precision de un
mecanismo matemadatico.
Hay que jugarlo corriendo. PIRAMO: ;Con cuanto?

TISBE
Con una peseta.

PIRAMO

Si, si. Una peseta es un veinticinco. Y un veinticinco es cinco veces cinco. Y un veinticinco
es dos veces diez y un cinco. Y un veinticinco es tres veces un ocho y un uno. Y un
veinticinco es tres veces siete y un cuatro. Y un veinticinco es cuatro veces un cinco mas
cinco.

TISBE
A cuatro pesos cada perrita. Veinticinco perritas a cuatro pesos perrita son... son... son.
(Asustada, incrédula) jCien pesos!

PIRAMO
i Tisbetita! Una peseta es muy poco. Mejor un medio peso. Un medio peso es cincuenta
perritas y cincuenta perritas a cuatro pesos perrita son... son... son... jDoscientos pesos!

TISBE
Pues, si con medio peso.

Tisbet corre hasta el fondo.

PIRAMO
(Casi histérico) Tisbe, juega de una vez los seis reales pa ver si salimos de pobres y nos
largamos de este condenao trece.
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TISBE
(Radiante, feliz) Si, si, si, lo que tU quieras.

PIRAMO
Seis reales son setenta y cinco perritas y setenta y cinco perritas a
cuatro pesos perrita son trescientos pesos.

Tisbe corre hasta el fondo. Cuando va a salir se detiene. Vuelve el rostro desencajado.

TISBE
Piramo, el dinero.

PIRAMO
Si, si, si. Para la casita, para Petra, para don Flor.

TISBE
(Gritando) ;Piramo! No tenemos ni una perra para jugar la combinacion. Y esta vez los
espiritus nos dan el empujon.

PIRAMO
Podria ser. Creo, creo. Aunque hayas dicho lo mismo tantas veces.

TISBE

Hoy es distinto, Piramo. Hoy me parece de otra manera. Lo sé, lo sé, y lo siento. Hoy es
el dia para salir de pobre. El dinero, lo necesitamos, como si fuese sangre para nuestro
cuerpo, como si fuese tu rifidn nuevo. (Tisbe se golpea suavemente las sienes con los
punos. Estira los brazos hacia el frente y se contempla las manos cerradas. Las abre de
golpe. Luego las mueve ritmicamente, primero despacio, enseguida rapido) Una ayudita,
una ayudita para el viejito, una ayudita para el viejito enfermo.

Piramo estd asombrado. Tisbe le mira triunfante.

En la arcada del municipio o por la Marina o por la Plaza de Armas. Estiras la mano,
escondes el rostro o aprietas fuerte el ojo para que te crean tuerto. Asi. (Tisbe se convierte
en una mendiga horrible) Ahogas la voz... para que te crean muriendo. Y entonces la mano
hacia el frente bien firme, bien firme.

PIRAMO
No, Tisbetita.

TISBE
(Aun con la mano estirada) Una, dos, veinte, cincuenta perritas que nos daran vida, vida
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Piramo, vida.

PIRAMO
No podria, Tisbetita. Mendigo. Pordiosero. Arrodillar mi dolor ante los demas. No, no
podria.

TISBE
Y el premio, y el sueno.

PIRAMO
Nada, nada me haria mendigar la dicha ajena.

TISBE
Y la existencia y la casita de Puerto Nuevo.

PIRAMO
Nada. Nada, nada.

TISBE

(Deslentada) Entonces, la asfixia, la angustia, el asco, en fin, la hiel nuestra de cada dia

seguira presidiendo nuestra agonia. (Piramo baja la cabeza. Tisbe camina hacia el silldn.
Murmura amargamente). Empieza con cuatro y termina con cuatro y lleva el cuatro en le
medio.

La voz de dona Ugolina vuelve a oirse.

DONA UGOLINA
Ya se puso la Petra en la Puerta mas perfuma que una madama. Tan presenta pa traficar
con la desgracia de los demas.

Tisbe corre al fondo. Luego regresa hasta Piramo y trata de hablarle. Piramo le habla
también, lo que crea una situacion confusa.

TISBE
Vamos a hablarle a dona Ugolina...

PIRAMO
Sabes que no naci para pedir.

TISBE

Contarle, explicarle que un espiritu transformao en perro nos dio la combinacion. Es
nuestra vecina. No nos va a decir que no. Decirle que nos preste un poquito. Algo. Alguito.
Cualquier cosa.
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PIRAMO
Es mi naturaleza. Me asquea pensarlo. Yo, Piramo llevandome a la boca el pan que ha
sobrado a los otros. Es inconcebible. Y t0, Tisbetita, no debias...

TISBE
Me hincaré, suplicaré, lloraré, le daré nuestro sofa a cambio.

PIRAMO
i Tisbetita!

TISBE

Eso es. El sofa. Siempre le ha echao el ojo. Ves... ves Piramo, le daremos el sofa y cuando
tengamos el premio, le compraremos, cinco, diez, cien, todos los sofas del mundo. Voy a
llamarla, voy a llamarla... (Tisbe estd fuera de si. Llamando) Dofa Ugo. Dona Lina. Suba
enseguida. Venga, corra, dofa Ugo que tenemos un encarguito. Corra, corra, doha Ugo.

Tisbe regresa y arregla la sala disponiendo los muebles de forma que el sofd quede en
lugar prominente. La pausa del movimiento se llena con la voz de doha Ugolina.

DONA UGOLINA
Voy cristiana, voy. Qué cacareo, parece que el gallo la ha pisao.

TISBE

Mirame, Piramo. Estoy sonando pero bien despierta. Soy feliz, pero despierta. Soy ahora,
otra vez, como una nifa, despierta, despierta. Es como nacer otra vez, sin miedo a la vida.
Porque la vida tiene sentido ahora. Sin hambre, sin dolor, dejando atras Sol 13, atras, atras
donde el tiempo es tan solo una imagen borrosa, un recuerdo.

Tisbe y Piramo se abrazan. En la puerta al fondo aparece dofia Ugolina, bolitera y borracha
consuetudinaria, sucia de lengua, larga y flaca, ampliado el busto con dos canecas de un
licor cualquiera, vestida con falda rameada y blusa a cuadros.

DONA UGOLINA
(En la puerta) iEjé! Viejos calientes. Todavia se empujan (Se rie de pies a cabeza).

TISBE
(Corriendo a saludarla) Dofa Lina.

DONA UGOLINA
Ni dofha Ugo, ni dona Lina. Dofla de la d a la a. De las pocas donas que quedan en Sol 13.

Tisbe le hace un gesto para que baje la voz.
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;Por qué voy a bajar la voz? A mi no me mete los mochos nadie. Yo conozco el retrato y el
negativo de to pajaro. Y lo que veo lo digo. Sin cascaritas, sin tapujos. Como que me llamo
dona Ugolina. Sefiora mas que ninguna porque no he conocido varén. No como otras que se
dicen senoras y el marido por una y el cortejo por otra. Y cuando llega el marido tiene que
doblarse porque los cuernos no le dejan entrar. Mucha zalameria, mucho besuqueo para
tapar el rabo que arrastran.

Dona Ugolina se rasca la cabeza.

TISBE
Bendito, dona Ugolina.

DONA UGOLINA
Me va a decir que es embuste.

PIRAMO
(Arreglando) No, no. Usted tiene la razén. Pero hay cosas que no hay que hablarlas.

DONA UGOLINA
Pues yo hablo o reviento. Y lo que veo lo digo y lo malo lo digo.

PIRAMO
Bien, bien dona Ugo.

DONA UGOLINA
No soy dona Ugo. Soy doha Ugolina. Dofa de la d hasta la a.

TISBE
Bien, dona Ugolina. Queremos un apuntao.

DONA UGOLINA
(Escandalizada) Ssshhhh.

Dona Ugolina hace sefia a la pared de enfrente. Luego saca la lengua y se la toca
insinuando que la vecina es chismosa.

DONA UGOLINA
(En susurro) ;Qué nimero?

Tisbe hace gestos con cuatro dedos espacidndolos por tres veces.

(En susurro) Ese numero tan feo no sale. Cuatro patas tiene la mesa, cuatro patas tiene el
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gato, cuatro patas tiene el diablo.

TISBE
(Persigndndose) No lo nombre...

DONA UGOLINA
;A quién?

TISBE
Al pajaro malo.

DONA UGOLINA
Ese nimero tiene cara de salao.

PIRAMO
Pero es el que nos dio el espiritu.

DONA UGOLINA
(Estallando, cansada de bajar la voz) ;Qué espiritu ni ocho cuartos? Los espiritus de ustedes
no saben na.

PIRAMO
Dofia Ugolina, el cuatro, cuatro, cuatro.

DONA UGOLINA
Baje la voz.

PIRAMO
El cuatro, cuatro, cuatro es el niUmero que Tisbetita y yo queremos. Usted solo tiene que
apuntarlo.

DONA UGOLINA

Adids cara. Me va usted a decir ahora lo que tengo que hacer. Veinte afos de bolitera que
no es cascara de coco. (Ofendida) Ahora si uno no puede aconsejar a sus amistades. Para
bien, porque yo para mal no aconsejo.

TISBE
(Arreglando) Pero no, dona Uguita. Si no nos molesta que nos aconseje. Puede darnos cien
consejos.

PIRAMO
Puede darnos mil consejos.
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TISBE
(Sonriendo) Lo Unico que como somos cabeciduros queremos jugar el cuatro, cuatro,
cuatro.

DONA UGOLINA

iSsshhh! (Se busca en el seno. Luego en la falda. Se sacude por debajo de la falda) ;Ay
Madre Eterna! La libreta. (Corre al fondo y habla hacia fuera en susurro) Moncha, Moncha.
Mira a ver si en tu cuarto se me quedo aquello. jAquello! Mira condena no me hagas gritar
que el policia de la esquina tiene oido de tisico. jEso mismo! Guardamela.

Dona Ugolina se baja la chaqueta y apunta el numero en la manga del sostén.

DONA UGOLINA
;Con cuanto?

TISBE
Con... con...

PIRAMO
;Con cuanto?

DONA UGOLINA
Eso pregunto.

TISBE

(A punto de ldgrimas) Mi querida dona Ugolina, resulta que no tenemos una perra en qué
caernos muertos y queremos jugar el trio de cuatro y pensamos que a lo mejor usted que es
tan decente nos hacia el favor.

PIRAMO
Espera, yo sigo. Nos hacia el favor de...

TISBE
...de, de...

PIRAMO
...prestarnos...

TISBE
...un poco...

PIRAMO
(Corrigiendo) ...un poquito...
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TISBE
(Corrigiendo) un poquito...

PIRAMO
...de dinero.

Piramo vy Tisbe se esconden tras de los sillones a esperar la contestacion. Dofa Ugolina
enumera.

DONA UGOLINA
Ni marido, ni cortejo, ni cheque, ni mapriola, ni nada que deje dinero.

TISBE
Pero dona Uguita...

DONA UGOLINA
Ni un chavo pa la caja el dia que me lleve la pelona.

PIRAMO
Pero si es tan poquito.

TISBE
Un chelin de clavos.

DONA UGOLINA
Lo siento.

PIRAMO
Dofa Ugo...

TISBE
Dona Lina...

DONA UGOLINA
Ni dona Ugo ni dona Lina. Dona Ugolina. No puedo prestar porque no tengo. Si tuviera con
mil amores. Pero de donde. Asi que me lavo las manos y hasta otra.

Doria Ugolina va a salir.

TISBE
Doia Ugolina, ;si le diésemos el sofa a cambio?
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Doria Ugolina se detiene. Regresa hasta el sofd y lo contempla. Se sienta.

DONA UGOLINA
A otro perro con ese hueso. Lleno de polilla, sin pintar, la pajilla rota, cojo de un lado, feo,
pasado de modo, en fin, de echar al zafacon.

TISBE
iTiene cuarenta anos!

DONA UGOLINA
Como si me dijeran cheque. Cuarenta tengo yo y estoy de pegarme un tiro.

TISBE
Pues el sofa y la butaca.

Ugolina echa una mirada ladina a la butraca.

DONA UGOLINA
Bendito sea el Crucificado. Yo que si almuerzo no como por hacer la caridad. Pero qué se le
va a hacer. A buena vecina y mujer caritativa nadie me gana.

Piramo vy Tisbe corren al sofd por ultima vez. Cuando van a sentarse dofia Ugolina los
interrumpe.

No, no, no. No me lo calienten mucho.

Piramo y Tisbe comienzan a sacar el sofa hacia fuera. Dofia Ugolina arrastra la butaca. La
pausa se llena con la voz de dofia Ugolina.

Con cuidado que me los estropean. Ahora saco la butaca por la puerta del zaguan y a dar
ojo toda la tarde. Qué vida, qué vida esta.

PIRAMO
(Triste) ;Por qué lo hicimos?

TISBE
Los espiritus se llevaran la salazon.

PIRAMO
¢Por qué lo hicimos?

TISBE
Nos iremos a Puerto Nuevo a una casita con jardin y balcén.
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PIRAMO
{Por qué lo hicimos?

TISBE
(Mirandole fijamente) Para no perderlo todo.

Piramo mira a Tisbe. Tisbe comienza a mecerse en su sillon. La luz va disminuyendo hasta
dejar la escena en sombras. La musica del arpa comienza a escucharse. Los sillones se
mecen. Hay una pausa larga a teldn abierto. Las luces comienzan a encenderse. Piramo y
Tisbe se mecen en sus sillones.

La del cuello faisan me dara unos huevos hermosos y hara buen caldo.

PIRAMO
i Tisbetita, no recojas las uvas antes de sembrarlas!

TISBE
Es que ya me parece tan verdad que tengo ganas de tirarme al zaguan a gritarlo.

PIRAMO
;Qué sacarias con eso?

TISBE
Estrujarles en la cara mi dicha. El dia que me muera voy a volver para asustarlos.

PIRAMO
El dia que te mueras se moriran todos. La tercera guerra esta al llegar.

TISBE
Cuando acabé la primera anunciaste la segunda, cuando acabé la segunda anunciaste la
tercera y todavia estamos vivitos y coleando.

PIRAMO
Asi estaremos hasta el dia que tiren la bomba. Entonces sera el fin.

TISBE
Pero eso es manana o pasao o después. Ahora hay que vivir. Nos quedan cinco o diez anos
de vida.

PIRAMO
Menos...
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TISBE
(Asustada) ;Coémo lo sabes?

PIRAMO
(Firme) La tercera guerra va a acabar con todo.

TISBE

(Furiosa) Callate. Me has anticipado la agonia. Me has obligado a morir. Me has asesinado
cada manana. No me importa la tercera guerra porque hace tiempo que la veo. Cuerpos
podridos por toda la caleta, cabezas y brazos por sol, ojos por Luna y un mar de sangre
azotando la bahia de San Juan.

PIRAMO
ilsabelita!

TISBE

Espantoso. Pero no te asustaras porque ya lo has sufrido antes. Te quedaras sentado
para ver como el mundo entero se derrumbar a tus pies. (Tisbe se queda extranamente
tranquila) Perdoname. A veces me ahogo. Debe ser este cuarto sin aire, esta jaula de vigas.
Pero luego rio. Mirame reir. ;Ves? Rio. Soy feliz. Muy feliz. La vida puede dar tanto. Tu
puedes dar tanto.

PIRAMO
:Yo?

TISBE
T, si, mi viejito.

PIRAMO
:Yo?

TISBE
Ta, ta, td. Voy a decirtelo tantas veces como dias tiene el ano. Td... tu... tu.

PIRAMO
Yo... que ni siquiera te di un hijo.

TISBE
(Asombrada) Piramo, lo has dicho. Las palabras que se llevan en la suela de los zapatos te
han llegado a la boca.

PIRAMO
;Por qué callar si empezamos? Ni siquiera un hijo.
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TISBE
Callate.

PIRAMO
Esta Jaula de vigas aprisionando tus suenos.

TISBE
No sigas...

PIRAMO
Este cuarto apestoso a caca de moscas...

TISBE
No.

PIRAMO
Ha enterrado tu ilusion...

TISBE
Por favor...

PIRAMO
Yo, Tisbetita, tumba y hoyo para tu voz.

TISBE
Nos estamos aplastando.

PIRAMO
Mas de lo que yo te he aplastado. Mas de lo que te he triturado.

TISBE
Piramo, dentro de un momento...

PIRAMO

Dentro de un momento todo sera igual. Pobres o ricos, aqui o en Puerto Nuevo jlgual! La
gente no cambia, Tisbetita. Cambia el mundo, cambian los dias, pero la gente sigue igual.
jCuanto cuesta quererse! {Qué amargo es a veces el amor!

TISBE

TU y yo somos tU y yo. Piramo y Tisbe. Con las manos cogidas. Tu y yo. El mundo es de la
demas gente. Ese no es nuestro mundo. Nuestro mundo es la fe, nuestro mundo es el pecho
del otro. Lo demas no importa. Mi mundo eres tU, mi gente eres tu, mi muerte eres tu. Yo
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soy yo en ti, para ti, por ti, ahora, este minuto perdido y siempre, la hora eterna.

PIRAMO
A lo mejor tienes razon.

TISBE
Claro que la tengo. Nos mudaremos por alla. Sera distinto. Dicen que el aire es mas fresco.
Podras arrancar las yerbas malas.

PIRAMO
(Absorto) ;Si!

TISBE
Cubriremos las paredes con todos los santos. Narciso del Sabel, Santo
Espiritu de las Aguas.

PIRAMO
(Animdndose) Borrachon, indecente, fiestero.

TISBE
Asi, Piramo, dile mas...

PIRAMO
Trasnochador, mujeriego...

TISBE
Insltalo mas. En vida fue un bullanguero y le encanta la poca vergiienza.

PIRAMO
(Ya alegre)Tabaco hilao. Ron y jembras.

TISBE
Tu le imitaras y te pondras mujeriego, pero solo me tendras a mi.

PIRAMO
Si, si.

TISBE
(Encantada) Piramo, isé tonto!

PIRAMO
No sé...
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TISBE
Si, sabes, sabes, haz una tonteria.

PIRAMO
Ya somos viejos...

TISBE
Y qué...

PIRAMO
Que me da vergienza...

TISBE
Somos marido y mujer.

PIRAMO
Hace anos que no lo hago...

TISBE
Veinte anos.

PIRAMO

Veinte afos sin hacer tonterias. Se olvida cualquiera.

TISBE
Ven que te ensene...

PIRAMO
Tisbe, recuerda, padezco del corazon.

Tisbe se acerca a Piramo para besarle en la boca. Cierran los ojos, pero ninguno de los dos

se mueve. Entonce Piramo se retira.

Me da vergienza.

TISBE
A mi también.

PIRAMO

No sé. Ya tU eres como otra cosa. Mi mujer, mi madre, mi hija... no sé... otra cosa.

TISBE

Tu también. Mi marido, mi padre, mi hijo. Otra cosa pero que es muchas juntas.
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Por el fondo aparece dofa Ugolina. Piramo y Tisbe se levantan asustados y a la vez
seguros.

DONA UGOLINA
(A viva voz) Que no se sacaron na. Piramo y Tisbe se quedan sin movimiento, sin aire. Que
se sacaron la chucha. Tanto aguaje pa pelarse.

Piramo regresa a su sillon.

El circo de todas las tardes. Los espiritus, los espiritus y los espiritus los vacilan. Como son
unos espiritus tan raros. jEspiritus de las Sinsoras! Eso se hace como yo. Que juego lo que
me dice mi difunta madre que en gloria esté. jEsa no falla! Pero ;qué muertos recientes
conocen ustedes?

Tisbe regresa a su sillon.

PIRAMO
(Bajo) Mi prima tercera lIsia.

DONA UGOLINA
Que debe ser un espiritu atrasao.

TISBE
(Muy bajo) El padrino Nicanor...

DONA UGOLINA
;Ese no fue el que le dieron la puiala en una garata?

TISBE
Si.
DONA UGOLINA

No tiene luz pa él, va a tener pa ustedes.

TISBE
La amiga Fela Coto.

DONA UGOLINA
La del cinco. Que decian que era marimacho. El espiritu de aquella debe estar en el limbo.

TISBE
Mas nadie, dona Ugo.
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DONA UGOLINA
Ni dona Ugo, ni dona Lina. Dona Ugolina. Dona de la d a la a. De las pocas donas que

quedan en Sol 13. (Mirdndolo) jEstan salaos! Van a tener que darse una foetiza con poleo.

Petra esta furiosa porque hace meses que no pagan. Y en cuanto arregle el asunto con la
del Yauco los piensa poner de patitas en la calle.

PIRAMO
;Calle?

TISBE
Calle. ;De veras?

DONA UGOLINA
;Cuando me ha conocido por embustera? (Falsa) Para mi la verdad es como un templo.

PIRAMO
(Asustado) Dona Uguita, si pudiésemos conseguir una ayudita, nadita, un chelin.

TISBE
Un poquito, un chispito, un punaito de chavos.

PIRAMO
Algo para vivir los pocos dias que nos quedan.

TISBE
Piense, piense en la tercera guerra.

DONA UGOLINA
jTercera guerra, memorias tristes! Alla los soldados. Pero morir, fijese, morir.

PIRAMO
Acabar, dejar de ser.

TISBE
Sin aire, sin luz, sin tiempo.

PIRAMO
Morir es feo siempre.

Piramo vy Tisbe se ponen tristes.

DONA UGOLINA
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;Creen que soy de hierro? Ahi donde me ven tengo corazén. Todo el mundo tiene corazony
todo el mundo sufre. Cada quien a su manera. Yo sufro por dentro. (Bajo) Y lloro por dentro
también. Para que nadie me vea. Si supieran que sé llorar no dejarian de herirme. Es triste
saber que ustedes sufren pero no puedo hacer nada. Nadie puede hacer nada. Esa es la
cara fea de la vida. Pero los muertos cercanos, los muertos recientes no fallan. O sino el
primero de ustedes que se vaya le sopla el bolo al otro. Por lo menos uno de los dos sale de
la porqueria. Me marcho. Cualquier cosa, menos dinero, ahi abajo a la orden.

Dona Ugolina sale. Tisbe se levanta y va a la cocina. Piramo se queda pensativo. Habla muy
despacio.

TISBE
Ahi esta el veneno, Piramo. A ver si esta noche matamos unos cuantos.

PiIRAMO
iTu jardin!

TISBE
(Apareciendo en la puerta) {Nuestro jardin!

PIRAMO
iTu casita!

TISBE
iNuestra casita!

PIRAMO
i Tus flores!

TISBE
iNuestras flores!

PIRAMO
iNuestras vidas! Si es que esta cadena de anos se puede llamar nuestras vidas.

TISBE
iPiramo!

PIRAMO
Aqui estamos al final de nuestras vidas, sin nada, como al principio. Sin saber qué hacer,
como al principio.

TISBE
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Piramo de mi locura...

PIRAMO

Girar, girar, girar, girar mas fuerte aun y de pronto, sin siquiera darnos cuenta, dos viejos
que miran el interior del Sol 13 porque alli se pudrieron sus suefos, alli se pasmaron sus
anos.

TISBE
Dona Ugolina dijo...

PIRAMO
Nada, tonterias...

TISBE
Que los muertos cercanos...

PIRAMO

Qué importa! Habria que esperar que uno de los dos muriera y la soledad no tiene sentido.
iTu casita de Puerto Nuevo! (Piramo se queda pensativo. Habla muy despacio) Y si algun
muerto cercano fuese capaz...

TISBE
No, no suefies mas.

PIRAMO

Y si alguin muerto cercano fuese capaz... (Incorporada a la ilusion) Capaz de darnos el
numero. Tal vez ahora que tU y yo somos uno en cualquier suma... (Piramo mira a Tisbe) Si
la suma de nuestras vidas es siempre uno, no importara nada mas. Seras feliz.

TISBE
Vuelves a sonar...

PIRAMO
Seras feliz, yo seré feliz. La tercera guerra sera feliz.

TISBE
La casita de Puerto Nuevo...

PIRAMO
Sera tuya.

TISBE
Nuestra...
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PIRAMO

Nuestra, si; somos uno en cualquier suma. Gira, corazoén, gira y de pronto, sin siquiera
darnos cuenta una viejita que mira el interior de Sol 13 porque alli retofiaron sus suefios,
porque alli la vida, al final, le hizo un juego limpio.

TISBE
Nos hizo.

PIRAMO
Nos hizo, si; nos hizo. Somos uno en cualquier suma. Al abrir el balcon en Puerto Nuevo
tendras que decir, gracias, gracias vida, porque solo entonces habras vivido.

TISBE
Habremos vivido.

PIRAMO
Si, si, habremos vivido. Somos uno en cualquier suma. jBrindemos!

TISBE
(Riendo) No hay nada con qué brindar.

PIRAMO
(Exaltado) Con agua, con aire, con alma, con cualquier cosa.

Piramo va a la cocina. Tisbe se sienta en un sillon a esperar. Piramo regresa con dos vasos.

PIRAMO
(Alzando el vaso) Por tu felicidad...

TISBE
Por nuestra felicidad.

PIRAMO
Si, si, somos uno en cualquier suma (Piramo apura el vaso).

Tisbe le mira.

Cuidaras el jardin, las flores, sin que nazcan espinas. Bebe, bebe, bebe, bebamos, somos
uno en cualquier suma.

Piramo se sienta.
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TISBE
Piramo, qué te pasa, qué te pasa.

PIRAMO
No te levantes. No vengas. Para qué. Somos uno en cualquier suma.

El sillon de Piramo comienza a detenerse.

TISBE
Piramo de mi locura... ;Qué es esto?

PIRAMO
Nada, nada. Desde alla sacaré mi ojito y mi mano bajara al candongo. Y (Tratando de reir)
sacaré tu bolo. No fallaré. Te quiero mucho para fallarte. Mucho.

TISBE
Qué hora horrible este momento. Las vigas cayendo sobre tu recuerdo jSola! No podré.
Sola. (Tisbe corre y se abraza a las rodillas de Piramo) jSola! {Sola! {Sola! Me quedaré sola.

PIRAMO

No... nunca... nunca. Quedaré viviendo en ti (Le pasa la mano por los cabellos. Es una
caricia torpe) en ti por siempre como un cuerpo... uno... j{Somos uno en cualquier suma!
Uno... uno

El sillon de Piramo no se mueve. Tisbe sube la cabeza para mirarle. Y comienza su luto.
Telon lentisimo.

FIN
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